


La “poesia rappresentativa”.

Quando, sul finir del Cinquecento, esce a Ferrara il trattato Della poesia rappre-
sentativa e del modo di rappresentare le favole sceniche, I'autore risulta una delle figure
di maggior spicco sulla scena culturale italiana. Il lungo rapporto col Tasso, le clamo-
rose edizioni della Gerusalemme liberata e della Conquistata, che segnano profonda-
mente la vicenda biografica e intellettuale dell’Ingegneri, si uniscono e si intrecciano
a fortunate esperienze letterarie, dalla traduzione dei Rimedi d’amore (raffinato eser-
cizio di versione e insieme preludio poetico, dove il testo di Ovidio ¢ filtrato e colorato
attraverso echi del Petrarca, del Bembo, del Molza, del Casa, in un elaborato intarsio
della tradizione petrarchista) alla pastorale, non solo come problema di stile, di poeti-
ca, ma come risultato “perfetto” di costruzione formale e di moduli figurativi; dalla
poesia celebrativa d’encomio e d’esaltazione alla trattatistica Del buon segretario,
incentrata, programmaticamente, sulle qualita essenziali della “segretezza” e della
fedelta, proprie e caratteristiche della prassi politica controriformistica.

Sempre in giro per le corti, in un turbinio di viaggi e di incarichi, al servizio di
principi e di cardinali, il segretario Ingegneri ha trovato larghi spazi e riconoscimenti
accademici che, oltre a costituire tappe decisive della carriera, hanno orientato la
scrittura e le scelte stesse di “genere”. Perché anche per I'Ingegneri I’Accademia,
come la Corte, significa non solo la sede della “vera” cultura, della letteratura codifi-
cata, regolata da leggi assolute e inderogabili, ma il luogo istituzionale da cui vengono
allo scrittore suggerimenti, giudizi, onori. “Servo™ del principe e scrupolosamente
ligio all’autorita accademica, anche I'Ingegneri lega la sua produzione alle istanze
della Corte e al dibattito, lunghissimo, che, rimbalzando vicendevolmente dalle corti
alle accademie, si articola sui nodi della Poetica di Aristotele per dilatarsi, nei tardi
anni ottanta, sulla mistione tragicomica e sulla pastorale fout court.

1l trattato Della poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le favole sceni-
che — di cui lendiadi del titolo & gia di per se stessa molto significativa — si inscrive
dichiaratamente (e va letto) nella linea dei trattati di poetica dal Trissino al Giraldi
Cinzio, dal Robortello al Vettori, dal Castelvetro al De Nores, piu volte richiamati e
citati dall’Ingegneri tra i presupposti del suo discorso, i cardini fondamentali e i poli
di riferimento. Ma oltre ad inscriversi in questa linea specifica, assai marcata, si carica
e si sostanzia sia della discussione teorica, sorta nell’ambito dell’Accademia Olimpica
di Vicenza, sul testo da rappresentare all’inaugurazione del teatro costruito dal Palla-
dio, sia dell’esperienza diretta di organizzazione o “fabbrica™ dello spettacolo e, per
di pid, attraversa la rovente polemica sul Pastor fido del Guarini, ancora in atto nel
1598 alla data della pubblicazione.
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gico e, qqilldi, eroipq e sublime. In questa sede non sembra necessario ripetere conclu-
sioni crlthhe acquisite e radicate?, Importa piuttosto notare quanto nell’evoluzione
degli studi sul Teatro Olimpico sia venuto crescendo il ruolo di regista sostenuto
dall’Ingegneri e quanto il suo lucido impegno abbia contato nell’enorme successo
dello spettacolo cui contribuirono, ovviamente, le prospettive di Vincenzo Scamozzi,
le musiche per i cori di Andrea Gabrieli organista di San Marco, la presenza tra gli
interpreti di insigni accademici quali Luigi Groto e Nicold Rossi accanto a rinomati
attori di professione quali Giambattista Verato nella parte di Creonte e la figlia nella

parte di Giocasta.

Della sapiente regia, gia riconosciuta, il giorno successivo al “meraviglioso spetta-
colo”. nel ragguaglio di un ammirato spettatore, Filippo Pigafetta, sul filo del giusto
elogio all'Ingegneri che “ha disposto e ordinato tutto il negozio tragico”, resta una
prova circostanziata, specchio fedele della dinamica della trasposizione scenica del
testo e del vaglio serrato condotto sulle strutture dell’azione spettacolare, nei minimi
dettagli, con una consumata perizia di studioso del teatro antico e insieme una vigile
attenzione ai requisiti dell’“opportunita”, del “decoro” e della “stessa ragione”, in
una deliberata considerazione di ogni “particolarita fondata cosi sulla autorita delli
antichi come sulla stessa ragione”. Questa prova, aperta a diversi tipi di analisi interdi-
sciplinare, consiste in una scrittura dell’Ingegneri pubblicata da Alberto Gallo con
I'etichetta di Progetto nell’organico dossier di lettere, proposte, appunti, inediti 0 poco
noti, relativi alla preparazione e alla descrizione della ‘prima’ dell’Olimpico®. 11 dos-

sier include pezzi, pill 0 meno estesi, dello Scamozzi, di Alessandro Tessame, di
Sperone Speroni, di Giacomo Dolfin, del Riccoboni, di Giovan Vincenzo Pinelli,
pagine, tutte, che nella sequenza di registro destinato all’Accademia, sul raggio dal
Principe ai soci, riflettono, ancora una volta, I’assunto, la sensibilita e le direttive di
un collettivo, di un gruppo di intellettuali protesi ad un esperimento eccezionale, la
rappresentazione “nel piu famoso teatro del mondo” della “piu eccellente tragedia
del mondo””. In specie, la relazione dell’Ingegneri, se pure incompiuta e limitata ai
primi tre atti, rispecchia, oltre la pratica, il “fine” del “buon corago” che mira alla
“compiuta intelligenza” della tragedia e a presentare la favola (negli elementi costitu-
tivi di apparato, azione, musica) nel modo piu semplice e piu atto a rendere chiara-
mente visibile il senso degli avvenimenti, con un’attenzione estrema all’“ordine”, alla
“rassomiglianza”, all’“abitudine naturale” che si traduce in una radicale distinzione
degli elementi, vagliati ad uno ad uno in una casistica minuta, catalogati e incasellati
secondo una precettistica stringente e consequenziale. Cosi la scena “deve assomi-
gliarsi il pitl che si possa al luogo dove ¢ avvenuto il caso di cui ¢ formata la favola”,
a Tebe, appunto, ricostruita in base a “congetture” del corago guidate dalla logica e
“aiutate” dai classici, elencati in una tipica lista di fonti: “Omero, Euripide, Sofocle,
Strabone, Plutarco, Pausania e Seneca il tragico”®. Cosi I'illuminazione “ha da esser
chiara e uguale in tutte le parti della scena”; cosi i personaggi, nella statura, nei gesti
e nei costumi devono essere assolutamente adeguati ai ruoli, sviscerati e fissati in un
catalogo esemplare all’insegna di un “giudizio” che mescola I'antica “colla moderna
usanza” e punta al “decoro” e alla “leggiadria”. Cosi gli abiti dei personaggi maschili
e femminili e di ciascuna delle comparse sono stabiliti calcolatamente in funzione di
un acceso cromatismo, con un ricercato gioco di colori: bianco, rosso, azzurro, giallo,
verde, grigio, argento, oro, nero; € non solo gli abiti, ma gli accessori, le armi, i
gioielli, 1 veli, le acconciature. Cosi il gesto e la voce vengono regolati nei “movimenti

opportuni”, nella “quantita”, nella “qualita”, nella “buona pronunzia”, da cui “nasce

necessariamente il decoro che ¢ la perfezione d’ogni ben rappresentata favola”, deco-
ro che trasforma lo spettacolo in “diletto” e in vero “piacere” e godimento®.

Ma proprio il Progetto, come piano rappresentativo e insieme specchio dell™uffi-

b

cio” del “buon corago”, mentre risulta 'antecedente, I’abbozzo e I’anello di congiun-

zione del pit maturo e diffuso trattato, ne misura la distanza e il profondo mutamento

sopravvenuto in poco pitt di un decennio, nel periodo di crisi, di ripensamenti, di
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bell’apparato scenico ¢ piu adatta arte 3
risulta ancora pienamente valida nel 1562 b o chelaudlls detipo s v

1% e autorevol i i ulti io-
e della s el mente ribadita nell’ultima sezio

“la rappresentazione i
: ums . are +wvsebe
agli occhi dei spettatori e la principale di delettazio il

= : _ ne, pur ¢ senza artificio del poeta.
Percio che la forza della tragedia appare a i i o

ot ; ncora senza "artifici i i
e la nobilta dell’apparato (che sono cose che non s’ i el

s : : €Ot appartengono al poeta) danno in
essa rappresentazione diletto grandissimo” %, Ma gia nel 1§70 il Cgstelvltm se ne
discosta in una pagina giocata Su una sottile distinzione: “non & vero quello che
Aristotele dice che si conosce cosi il valore della tragedia per la lettura come si fa con
la rappresentatura, conciosia cosa che si conosca

a rappre : con la lettura per quelli che sono
forniti d’aguto ingegno solamente e non per gli altri, ma si conosce con la rappresenta-
tura ¢ per quelli che sono forniti d’

: ; aguto ingegno e per tutti gli altri communemente.
Aristotele conforta bene il poeta ad immaginarsi le cose come rappresentate in atto,
ma non Insegna via niuna per la quale possa pervenire a questa imaginazione, in guisa
che questo suo insegnamento ¢ voto d’insegnamento”?’. In un clima ulteriormente
mutato, in cui alla speculazione dei trattati di poetica si salda la concezione, che
annuncia il Barocco, del teatro come creazione spettacolare fondata sulla meraviglia,
sulla dinamica cangiante del movimento, sulla scena come “metafora visibile”, I'Inge-
gneri, sempre partendo da premesse aristoteliche, si prefigge di insegnare la via addi-
tata dal Castelvetro, di impartire le regole e i precetti della poesia rappresentativa,
di guidare il poeta scenico a una “maravigliosa” e “perfettissima” pastorale, di redige-
re un formulario del “buon corago”, un manuale, se non proprio di regia, del

direttore di scena che su rigorosi fondamenti teorici fissa una metodologia esemplare
della messa in scena.

L’institutio scenica

Non ¢ qui il caso di insistere sull’incidenza della Poesia rappresentativa dell’'Inge-
gneri nella storia del teatro scenico, della cultura e della civilta dello spettacolo, gia
sufficientemente posta in evidenza da Ferruccio Marotti, al quale si deve anche la
riproposta del trattato in appendice alla Storia documentaria del teatro italiano. Lo
spettacolo dall’Umanesimo al Manierismo®'. Se mai forse, va solo accentuato il dato
della ricezione con la dilagante fortuna del trattato dell’Ingegneri attestata dalle pre-
stigiose ristampe all’inizio del Seicento; e conseguentemente il dato della circolazione
sino a tutto il Settecento, soprattutto nella nota edizione veronese delle Opere del
Guarini, in margine alla discussione sul Pastor fido che dal Seicento dura sino al padre
Bouhours, al Gravina, al Muratori. E proprio sul crinale della circolazione e della
vicenda editoriale va distinta, credo, la fortuna immediata, coeva, dell'Ingegneri ri-
spetto a quella, piu tarda, di Leone de’ Soxpmj, i cui pialqghi in materia di rappresen-
tazioni sceniche, inequivocabilmente anteriori, scritti fra il 1.556 e il 1561 ma rimasti
pressoché inediti sino a vent’anni fa, sono trasmessi da un’unica copia del tardo Sette-
cento??,

Lasciando agli storici del teatro di indagare sulla Poesia rappresentativa nelle sue
implicazioni con il luogo teatrale, la scenografia, la recitazione, le forme simboliche
della visione, i modi della figurazione prospettica illusiva, gli effetti plurimi di macchi-
nerie, e di inquadrare gli influssi e gli sviluppi del trattato nella produzione europea
dal Manierismo al Barocco al formarsi di quel gusto n.eoclas.smo, 1 cui incunaboli
sarebbero ancora da ricercarsi nella Poesia rappresentativa, mi fermo ad un~ang(‘)l.q
visuale che sembra non sia stato finora considerato, quello del rapporto con la dqula 5
personalita dell’Ingegneri, cortigiano e accademico, segretario & Scrittore in proprio, -
autore di una pastorale di successo e regista dell Edipo re all Olimpico, teorico della
drammaturgia ed esperto della scena, in grado di formalizzare la teoria (}e]la pastorale
e di insegnare, in attuazione dell’enunciato teorico, suua' scorta __deu espennggg;fd_;_::
regia, la notomia dei testi da rappresentare, il ﬁne e i modi del b_uon corago e il fam :

dell’evento scenico. ) S
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non solo in termini quantitativi di catalogo di elementi ma soprattutto in forma di
manuzllf: di composizione e di prontuario per la realizzazione.

Cosi gli avvertimenti cominciano dal titolo che deve essere “membro dell’opera”

e scelto con maestria, secondo il riscontro dei “buoni poeti antichi”, dai nomi dei
protagonisti o delle principali azioni o dei luoghi della favola, per significare “propia-
mente, nobilmente o dolcemente” tutte o parte di queste cose. Subito dopo il titolo,
viene il rapporto tra scena e linguaggio dei personaggi. “Chi potra acconciamente”
fingere il caso in Toscana o in qualche altra regione d’Italia, “dara alla sua invenzione
maggior verisimiglianza che chi la fara succedere in Arcadia” o a Cipro o in lontani
paesi orientali “dove l'idioma ¢ tanto differente”?°. Sul metro della verisimiglianza
finalizzata alla perfezione 1'Ingegneri va persino oltre le unita aristoteliche, consi-
gliando per I'azione, invece dell’arco delle ventiquattro ore del giorno, lo stesso tem-
po della rappresentazione, quattro o cinque ore al piu, e limitando i personaggi a un
massimo di dodici, tutti veramente “necessari” e “operativi”, al duplice scopo, per
I'evento teatrale e per il pubblico, di evitare con un numero maggiore “difficolta nel
rappresentare” e confusione negli spettatori che, per "bene intendere”, devono cono-
scere distintamente gli attori e tenere a mente il nome ¢ le condizioni di ciascuno,
cosa impossibile quando sono troppi.

Queste avvertenze preliminari che permettono digressioni, confronti paralleli con
la tragedia e la commedia, riferimenti all’esperienza personale, citazioni e rinvii alla
seconda parte del trattato, battono in ritmo martellante sulla “maniera acconcia”, sul-
la “convenienza”, sull’*opportunita” per inculcare il vantaggio della verisimiglianza
con I’assioma che quanto pitt ogni elemento si avvicina “alla verita” tanto piu avvince,
commuove e produce “maggior lode al poeta e alla sua fattura”.

Entrando nella favola vera e propria, I'Ingegneri continua a ribattere le ragioni
del decoro e del verisimile per giungere all’’ultima perfezione dell’arte”™ a partire dal
proscenio e dall’ingresso dei personaggi. Si sofferma a lungo sui cori, distinguendo
minutamente in un dottissimo excursus il coro della tragedia, “instituito per decoro
e per necessita dell’azione”, dai cori della commedia e della pastorale che si possono
introdurre ad arbitrio del poeta, ma non di necessita. Procede poi ad una piu rapida
dissezione degli intermezzi, rigorosamente vietati alle tragedie e invece convenientis-
simi alle commedie e alle pastorali, sia in relazione all’arricchimento dello spettacolo
che al maggior diletto degli spettatori. [’instituzione cosi impartita, se risponde a una
chiara volonta normativa, persegue tenacemente una programmata efficacia didasca-
lica sottesa all’indagine analitica e orientata da un lato alla dimostrazione persuasiva
dell’institutore, dall’altro alla “perfetta cognizione” e comprensione del discorso da
parte dei destinatari. Tale efficacia didascalica si avverte con immediata evidenza nel-
l’alternanza di ragionamenti (O parentesi teoriche) e di precetti di carattere pratico
come la lunghezza delle scene, che non dovra mai superare il centinaio di versi per
un totale di cinquecento versi per atto; come la durata della rappresentazione da con-
tenersi in un massimo di quattro ore, per evitare il rischio della noia, soprattutto delle
dame; come la misura tassativamente “previssima” dei soliloqui; come il guardarsi
dal far raccontare da un attore all’altro “cose gia avvenute in palco alla presenza di
tutto ’l teatro”: come I’allentare le maglie dell’azione e sciupare tempo, tempo di cui

“il poeta scenico deve essere molto provido dispensatore”. Qui ai precetti si mescola-

no ricordi e “ammaestramenti reali” sulla concatenazione delle scene, responsabilita,

questa, importantissima che tocca interamente all’autore e a cui non puo rimediare

la diligenza del regista. iith, - s e A
Distinti i ruoli dell’autore e del regista, I'Ingegneri rimanda ai “maestri dell’arte”

per quanto riguarda nodo e scioglimento, limitandosi a ricordare, nel segno dell’anti-

tesi, che la favola “in tutte le sue parti deve esser negoziosa e operativa il pili che si

possa e 'l meno che sia possibile loquace e oziosa™. Tranne solo alcuni punti “verisi-
milmente affettuosi e appassionati”, tutto il resto dovra essere “puro e piano”, perfet-
tamente intelligibile, senza superfluita, lamenti tediosi, concetti difficili, soverchie




derni autori drp a.s,forqll ¢ di tra, ¢
a i m(_)_tosi e pill figuratl™, piu conce.ttos-i;,
ispettﬁt?e “nill S ":l e ’ misul‘a del Petra.rqa, nfo
ler €55€%¢ Ul lez](i)iffcrenza fra il ,poetjl lirico, a
1 I?té le bellezze dell’arte d’e ;l Poeta dry,
! § u i r1 € d altri
Pingega®s o richia™lien ¢ ver atersi di UL ajora di pastorl.e € &t Sogg
. . ST ori altrt! = = mporti la verisimiglianza, Ap,
" A e gli eccessi, soprattutto del ridj
necessar L ..‘.estg:1nt:[] dch_‘”"‘:icv("“’ n.m”yg’lvmﬁa prosa € meglio controllabilj
"umcoocndizi".".e * aturalmen C.modO dall v sdruccioli in una mescj
ne . ; ]n]CZZat

rn (o) o1 o ]f ¢ " . 3 ¢

i aUtO o facliter Lite se I \1]q prosa - . . o

g d ||~osccl1(;< A rclenlhlrlt 4] SUONO ?L”a Eeri offre tre avvertimenti particolarme
yenus I rla Ak > & ) e

da un gentiluomo molto pratico della se
ti da

B3(0% v ; oppiamento di per
Agli autor! la o di aqverli 11 consente, Per lo sdopp pe
' a

7ia che con : : 1 moduli di :

i, con 1 & n 5 tipo parrativo ‘S mistione di generi € di m i 1das.
buc ue 13(.) un gi0c0 S vienel costume del fare all’amore i
q. tu A h poco cO

2 o molto meno il trattar di matrimoni fra di
mo avertti ® assionatamente guardarsi dal’introdurre suicidi per

colle ninfe tes ta(?, Ilpsecondo che,b's‘c’ﬁgaaua compassione. Il terzo, palesement
: it al riso o : S e N
Samore”, i 8 muovere Pui r?(]jgl tina, di abolire 1 templ dedicati agli idoli e i

icazione X i i all:
dizionato dalla predicazlo e” & “orrendo”. Oltre a COITEEEEre error fatali all
umani, “spettacolo schifevo bolo alla regola universalissima dell’

2o ream
F . tre avvisi servono da p
presentaxzxone(,)lct;iei poeti scenici mentre compongono la favola devono

: , = : v
e dare se cid che scrivono «g'accomodi 0 non s’accomodi al p

. a ’ % S - ” A
ﬁﬁfg:rgobtanto pitt attento perch¢, avvenendo il piu delle volte che le favo

solamente lette ¢ non rappresentate, gli scrittori non si rendono conto di 1ncove
che fatalmente si verificano nella rappresentazione. Non solo c_hl scrive dev, h
davanti agli occhi la scena, vedere ogni gesto, ascoltare ogni parola, ma m
migliorare “a guisa di buon corago e di perfetto maestro” gesti e parole che
¢ all'orecchio non sembrino “bene a proposito”. La tensione bifocale tra la sc
e l'occhio che ne scruta la trasposizione scenica, la favola come si dispon sull

¢ come si dispiega sulla scena, la scrittura come teatro e il teatro della scri
pa suggestioni e speculazioni barocche

-

SO termina

acc . : oty oS

» 0> PEr poj Elilsn?m € porsi quasi davant
Unciago g; ~FI°8ATsi e mostrare appie

! Poetica, se yale 6

12¢ :
lla n‘atUrger la Pastorale

|

AENOTIR X A

e mma A A A S



XVII

di necessita, nella forza della persuasione, del giudizio, della misura, della proporzio-
ne. nella macchina collaudata di un discorso organizzato in forma di prontuario, di
ouida indispensabile della poesia rappresentativa. Bastano solo, talvolta, pochi exem-
pla di testi perfettissimi, sempre gli stessi, I'inedita Enone di Ferrante Gonzaga e I'ar-
cinoto Edipo tiranno di Sofocle. Ma con I’Edipo tiranno, additato a modello dall’ini-
7io sino alle righe conclusive, entriamo in una sezione di regole tecniche, quelle sul
modo di rappresentare le favole sceniche, che spostano il bersaglio dalla composizio-
ne alla messa in scena, dalla scrittura e dal testo all’evento teatrale.

* k%

Nel secondo tempo della sua instituzione, il trattato Del modo di rappresentare le
favole sceniche, I'Ingegneri rifonde, con robuste varianti, ritocchi, tagli e sfrondamen-
ti cospicui, il piano rappresentativo dell’Edipo tiranno al Teatro Olimpico depositato
all' Accademia vicentina®’. A raccordo col primo tempo appone un paragrafo intro-
duttivo sulla necessita di conoscere a fondo gli antefatti dell’azione che si rappresenta,
dai pitt remoti ai piu vicini. Quindi, ancorandola al concetto della “compiuta intelli-
genza” esemplificato nel campo della tragedia, riprende I’analisi dell’ Edipo sofocleo
dissezionato con rigore scientifico in una meticolosa “anatomia” o “distillazione a par-
te a parte di tutta la sostanza sua”. Rispetto al piano del 1585 il Trattato — che tiene
conto delle ultime frangie del dibattito sulla tragedia, in particolare dei Discorsi di
Nicolo Rossi e di Gabriele Zinano usciti nel 1590 — esplicita a chiare lettere il risultato
dell’anatomia, condotta per acquisire e possedere “perfettissimamente” la conoscen-
za “di quanto hanno a dire e fare d’atto in atto sulla scena gl’istrioni, onde si potranno
drittamente ammaestrare. .. a fine che, meglio intendendo cio ch’essi dicono, il profe-
riscano piu acconciamente e in quella guisa a punto ch’e richiesta al decoro e alla
verisimilitudine dell’azione”. Non solo, ma con la sicurezza della sperimentazione
I'Ingegneri prescrive di applicare la sua anatomia a tutte le tragedie moderne che si
decida di rappresentare, dalla Sofonisba del Trissino all’Zdalba di Maffio Venier, co-
me a tutte le commedie, da quelle dell’Ariosto alle piu recenti di Sforza Oddi e a
tutte le pastorali, dall’Aminta al Pastor fido all’Enone.

Questa propedeutica dellintroduzione sorregge il dettato didascalico e ne deter-
mina sia ’'andamento schematico sia lo stile conciso, a periodi brevi retoricamente
impostati sulla simmetria del tricolon e ordinatamente rubricati dagli a capo: “ciascu-
na favola rappresentativa consta di tre parti, cio¢ d’apparato, di azione e di musica.
L’apparato consiste nella scena, dove si fa la rappresentazione, insieme co’l teatro,
dove stanno gli spettatori a vederla, e nelle persone che la recitano”. Scena, teatro e
attori vengono rispettivamente regolati all’insegna del verisimile e del piacevole. La
scena “deve” assomigliare il pilt possibile al luogo in cui si svolge I'azione. 1l teatro
deve essere capace, comodo, soprattutto per le donne e consentire a tutti un’ottima
vista del palcoscenico; deve essere illuminato al meglio, senza rischio di caduta di cera
o addirittura d’incendi, con una luce fulgida che batta sul volto degli attori, sulle pro-

spettive e sul proscenio, secondo un marchingegno di grande effetto e di minimo di-
spendio, di cui I'Ingegneri svela ed insegna il funzionamento “a servigio e condimento
universale di tutte le future meritevoli rappresentazioni”. Circa gli attori, vanno sop-
pesati due elementi: la statura e i costumi. La statura, nella tragedia, si puo elevare
€ perfezionare con 1'uso dei coturni. Proprio a glossa di quest’uso, antichissimo e ne-
cessarissimo, I’Ingegneri arriva al cuore dell’institutio, stabilendo un’esemplare analo- I
gia fra fictio poetica e finzione scenica e insieme mostrando l'alterita tra il reale inven-
tato e il reale accaduto: “come il poeta deve finger le cose” non quali sono in realta
ma quali dovrebbero “convenevolmente” essere, “cosi” quando si rappresenta un re
O un principe bisogna farlo “il pit bello, il piti alto e ’l meglio formato di tutti”, e non
solo per “decoro” ma perché I'arte rimedia ai difetti della natura. Lo stesso riguardo
st deve avere nelle commedie e nelle pastorali e “sempre” si deve considerare la nobil-
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