La letteratura & il luogo in cui si crea I'identita di un paese.
Nella nostra tradizione letteraria, spiega Raimondi, a p ¥
da Dante & conservata la “memoria comune” degli italiani, Ei
sere italiani, dunque, significa anche conoscere e saper ricon
scere i percorsi letterari che fondano una comune identita cul-
turale. Attraverso le opere di Leopardi, Manzoni, Nievo, De
Sanctis, Croce, Gramsci e Longhi & possibile ripercorrere lo ri-
flessioni nate nella appassionante ricerca di un lessico comune
e nella progressiva acquisizione di valori civili condivisi, Rai-
mondi invita il lettore a intraprendere un percorso trasversile
nella memoria, segnando le tappe di una mappa letteraria che
si colloca alle radici della nostra identita nazionale.

\ #@gﬁcam
| aﬁ.&.ﬁw nazionale

Ezio Raimondi ha insegnato Letteratura italinna all'Universiti
degli Studi di Bologna. Tra le sue opere: Romanszo sensa idillio,
Saggio sui “Promessi sposi” (Einaudi, Torino 1974)1 Metafora
e storia. Studi su Dante e Petrarca (Einaudi, Toring 1
Scienza e letteratura (Einaudi, Torino 1978); Thenioh
critica letteraria (Einaudi, Torino 1983); i volto
(il Mulino, Bologna 1988); La diss lane
Mulino, Bologna 1990); Ermeneutica ¢ cor
renze 1990); Un europeo di provincia: Rem
Bologna 1993); Romanticismo italtano
peo (Bruno Mondadori, Milane 1997),
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un osservatore “fuori immagine” di cid che descri
il suo io non si presenta in primo piano, come acca
nei Canti. MaI'io del Discorso da che parte si collo
Che cosa sottintende in rapporto a se stesso? Leopa
di lascia capire che senza 'immaginazione non
progetto, cosi come nella vita pubblica, non ¢’¢ sens

del futuro. Come si colloca Leopardi dentro quest

assenza di una vera conversazione? Come si collo
dentro una parola quotidiana che gioca sul falso e s
banale? Non risponde: resta a noi pensarci. In quest
pagine egli sembra un osservatore sulla porta, so
un’ombra; se cominciamo perd a pensare a quell’of
bra, certe parole si caricano di altri significati.
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3. La ferita del passato
Alessandro Manzoni, Storia della colonna infame

[l dramma moderno e il silenzio della storia

Puod sembrare curioso che di Manzoni ci si fermi in
prima battuta ai paragrafi della Colonna infame per
proseguire il cammino verso il riconoscjimento dei da-
ti pitt profondi della nostra coscienzanazionale. Ma &
proprio il racconto di questo processo che puod, da
una prospettiva forse insolita, fare luce sulla nostra
tradizione e quindi sulla nostra identita di italiani.

E anche vero che, mentre nel testo leopardiano il
soggetto sono gli italiani, qui & il mondo milanese (o
pitt ampiamente il mondo lombardo) a essere preso
in esame. In realta Manzoni ha come referente un
quadro della societa italiana, entro cui collocare pro-
blemi di ordine piti generale. E mentre cerca di ac-
certare, a partire dalle sue convinzioni, la storia di
quel processo secentesco, vuole ricavare anche con-
seguenze che valgano per il presente e che non ab-
biano come interlocutore solamente il lettore mila-
nese. Cid che muovera la nostra lettura ¢, dunque,
l'indagine di una tradizione, di un momento della
nostra identita e in questo caso di un evento terribi-
le: quasi un trauma, una ferita, un olocausto, che
non & possibile dimenticare.

Auerbach affermava che, quando si interpreta, oc-
cotre sempre avere un punto di vista, per poter dare
forza allo sguardo. Quello che Leibniz definiva il
punto di vista divino, cioé una visione geometrica to-
tale, & per definizione impossibile. E in effetti, se si
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disponesse di una visione tale da esaurire ogni ¢
mento del testo, quel giorno 'opera probabilmen
morirebbe, perdendo vitalita e forza.

A introdurre il nostro percorso manzoniano
possono prendere le mosse da Parigi, una citta che
segnato il destino, e non solo quello letterario, de
scrittore. E in questa citta che Manzoni ha la sua co;
versione e pensa agli Inni sacri. Nel 1820, sempre @
Parigi, ha finito di scrivere il Carmagnola e medi
sull’ Adelchi, e sempre qui, accompagnato dall’amigis
zia di Claude Fauriel, scrive la Léttre a M.Chauvel
Vive accanto ai grandi storici di quegli anni, con
Thierry e Guizot, padri della nuova storiografia fra
cese, d’'impronta liberale e progressista, che si
pongono di studiare non solo gli individui, le istitl
zioni, ma anche le masse e la societa. In questo clim
Manzoni comincia a essere romantico: attravets
Shakespeare sente che & il dramma a far parlare
storia, mentre Walter Scott gli suggerisce una nuo
tecnica romanzesca.

Nel 1821, anche se non ha ancora terminato I’
delchi, pensa gia a un’opera nuova, il romanzo sto
co. Il suo interesse si concentra su un episodio delld
vita regionale, in fondo un’appendice minore de
guerra dei Trent’anni. Mentre attende allo studio d
materiali dello sfondo, dello scenario, degli eventi
cui inserire i personaggi di invenzione, scopre il pr
cesso della “Colonna Infame”. Sorge cosi la nec
sita di parlare a parte anche di un evento milane
nel quale alcuni personaggi erano stati accusati
stregoneria — secondo I'accusa gli untori trattava
con il Maligno — ed erano stati sacrificati in nome
un simile diritto. Manzoni si rende subito conto ch
questo episodio non pud far parte del romanzo,
non vuole rinunziare a narrarlo.

La prima redazione della Storia della colonna in
me risale al 1823, prima di Fermo e Lucia, ma ver
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pubblicata solamente nel 1840, insieme con I pro-
messi sposi. Le ragioni di questo ritardo sono molte
e, com’e stato osservato da Carlo Dionisotti, sono le-
gate ad avvenimenti recenti capaci di esercitare an-
cora una forte influenza: tra il 1820 e il 1821 a Mila-
no, dopo i processi carbonari, Pellico, Confalonieri e
altri amici del “Conciliatore” erano stati condannati.
Soffermarsi sui temi del diritto e della giustizia — an-
che se di un altro tempo — poteva intanto lasciar fil-
trare in controluce un’interpretazione di vicende po-
litiche pit attuali.

1l romanzo e la Storia della colonna infame sono,
quindi, coevi nella loro ideazione interna e fanno
parte dello stesso universo. Ma se il romanzo alterna
momenti tragici con altre situazioni, la Colonna infa-
me invece ha presente soltanto il senso tetro della
prigione: non ci sono spiragli, non c’¢ cielo, ma
un’innocenza tradita e condannata. I promessi sposi
possono essere il luogo del dramma che si svolge,
mentre la Colonna infame & il luogo della percezione
della tragedia.

Il romanzo nasce, inoltre, con una specie di tensio-
ne centrale, perché non & solo un racconto ma anche
una discussione e qualche volta un metaromanzo. Co-
me intrecciare insieme queste due forze, senza che
I'una vada a danno dell’altra? Per 'ampiezza e la den-
sita dell’oggetto tematico, la Colonna infame non po-
teva essere enucleata all’interno dei capitoli che ri-
guardavano la sedizione di San Martino, I'assalto ai
forni e la peste. Avrebbe, infatti, creato un’atmosfera
ancora piu cupa rispetto ad alcuni momenti del ro-
manzo. La Storia della colonna infame, invece, & una
vicenda di condanna e di dannazione, da cui non tra-
pela alcuna luce. E la tragedia della storia nel suo si-
lenzio, da modulare dunque su un accordo del tutto
diverso, quasi fosse una musica composta da note pit
basse. Pensiamo, per esempio, alle note terribili,
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profonde, simili a una vertigine dannata, che suona
alla fine del Don Giovanni di Mozart. Queste pagin
sono come quelle note fonde: Manzoni sente che n
le puo legare al romanzo, e non solo per questioni
tecnica narrativa. Contrariamente a quanto avvi
nei Promessi sposi, dove il narratore puo usare I'ir0
nia, nel racconto ‘di questo processo tragico I'iro
non & consentita, perché risulterebbe ingiuriosa
confronti delle persone sofferenti. Non ¢’¢ dubb
che la Storia della colonna infame sembra un infe
vicino a un romanzo dove tutto si ferma al purgato
Manzoni si misura con quell’evento e sente di d
ver prendere posizione. Gia Pietro Verri nelle s
Osservazioni sulla tortura, uscite postume ai pri
dell’Ottocento, ne aveva dato un’interpretaziof
D’altronde, occuparsi di quel processo ¢ come int
rogarsi su una ferita nella storia di un paese, come
I.ombardia, che dal Settecento aveva cominciat
proprio sviluppo moderno. Viene posto qui, dop
tutto, il problema della tradizione come identita,
che del non risolto, del sanguinario, dell’orribile.
Se usassimo un lessico moderno potremmo d
che, dentro un mondo cristiano, I'evento della
lonna infame & una sorta di olocausto di innoce
del secolo barocco, perpetrato, attuato e subito d
societd milanese-lombarda. Quindi & un proble
denso di conseguenze e che ha all'inizio questa
manda: perché & potuto accadere? :
E vero che poteva sembrare un fatto solo locall
quasi di provincia, ma le forze in gioco non er
provinciali: in realta fu un grande problema modé
no, inserito nel rapporto tra le istituzioni e gli uom
L’episodio diventa a questo punto un’interrogaz
sull’'uomo, sul potere e sulla storia. Jacob Burckha
— riferendosi ai Promessi sposi — diceva che questo
pitolo di storia provinciale era come un capitolo del
storia universale o Weligeschichte, in sintonia, d’a
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parte, con quelle sue Considerazioni sulla storia uni-
versale, che sarebbero uscite postume.

Manzoni ha sempre avuto a suo modo un interesse
politico-civile, tutt’altro che provinciale e localistico:
di formazione laica, quasi volteriana, persino con una
punta giacobina, antifeudale e antiaristocratica, egli si
muove in una letteratura che sta tra un moralismo il-
luministico alla Parini e un neoclassicismo montiano,
mentre sullo sfondo si stagliano le ragioni e 'intensita
di Foscolo. Bisogna considerare che Manzoni ¢ un
cattolico di ritorno e che rinnova sulla sua vocazione
la vena poetica (basta pensare agli In#7 sacri), allonta-
nandosi dalla poesia moralistico-satirico-gnomica
della fase antecedente alla conversione.

A questo punto, egli apre una fase di riflessione sul
potere e sulla morale, che si intreccia a un’autentica
passione politica: crede all’idea di un’Italia unita e
non legata a piccole soluzioni locali. Marzo 1821 ha
gia una definizione, nella gnomica della scrittura poe-
tica, di una nazione moderna: «una d’arme, di lingua,
d’altare / di memorie, di sangue e di cor». E una defi-
nizione unitaria, una sorta di identita nazionale attra-
verso la sintesi rapida del discorso poetico. Ma, insie-
me con queste riflessioni, Manzoni comincia ad af-
frontare anche il problema, nato da un cristianesimo
ritrovato, del rapporto tra morale e fede religiosa, cui
si aggiunge quello della coerenza dei principi.

Ora, prima di affrontare I’analisi della Storia della
colonna infame, & opportuno compiere una piccola
divagazione, perché il dovere di un lettore & di dare
risonanza adeguata a un testo, seguendolo in tutti i
suoi movimenti. Per fare questo bisogna anche stabi-
lire le relazioni del testo stesso con i grandi dibattiti
da cui esso nasce e ai quali inevitabilmente rimanda.
Allora, anziché qualcosa di cui ci liberiamo facilmen-
te, il testo & parte di un colloquio, che quanto pit re-
stituiamo al suo tempo, tanto piu diventa nostro.
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Le Osservazioni sulla morale cattolica

Nel 1819 Manzoni scrive un libretto, a sfondo in aps
parenza apologetico, secondo la dizione tradizional@
le Osservazioni sulla morale cattolica, che nascon
dalla lettura di un nuovo testo storico della scu
- romantica, la Histoire des républiques italiennes
moyen age dello svizzero Sismondi. Anche que:
Osservazioni sulla morale cattolica devono essere I
te nella prospettiva dei richiami e dei legami che fan
no parte della passione politica, civile ma anche s
rica e religiosa di Manzoni.

Sismondi, dunque, appartiene al gruppo di Co
pet, il luogo in Svizzera dove Madame de Staél,
liata da Napoleone, raccoglieva gli intellettuali
Francia, Italia e Germania. Da protestante, comp
alcune riflessioni sopra I'incidenza che la Chiesa &
cattolicesimo hanno avuto nella storia italiana. Maj
zoni con le sue Osservazioni vuole tispondere
questioni sollevate da Sismondi e nel capitolo se
mo, Degli odi religiosi, afferma che il fanatismo re
gioso ha prodotto nella storia I'odio, la violenza
contrasto e 'eccidio: le guerre di religione, fra Ci
que e Seicento, e la guerra dei Trent’anni. Aggiun
a questo punto, con cadenze di eloquenza, che pt
corrono la voce del cardinale Federigo: «Ah! fra
orribili rancori che hanno diviso I'Italiano dall’Ttalia
no, questo almeno non si conosce; le passioni che
hanno resi nemici non hanno almeno potuto nasco
dersi dietro il velo del santuario».!

E questo anche un tema del Carmagnola. La sto
italiana & fatta di frazionamenti, di scissioni e di co
trasti, ma il momento religioso non ha avuto in qug
sto una parte decisiva:

1 A. Manzoni, Opere, a c. di L. Caretti, Mursia, Mila
1977, p. 631. .
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Pur troppo noi troviamo a ogni passo nei nostri annali le
nemicizie trasmesse da una generazione all’altra per mi-
serabili interessi, e la vendetta anteposta alla sicurezza
propria; vi troviamo a ogni passo due parti della stessa
nazione disputarsi accanitamente un dominio e de’ van-
taggi, i quali, per un grand’esempio, non sono rimasti né
alluna né all’altra; vi troviamo la feroce ostinazione di
volere a schiavi pericolosi quelli che potevano essere
amici ardenti e fedeli; vi troviamo una serie spaventosa
di giornate deplorabili, ma nessuna almeno simile a
quelle di Cappel, di Jarnac, e di Praga.?

Alcuni aggettivi assegnano un giudizio morale ma
non sono esterni, perché entrano nel fenomeno con
la volonta di andare al fondo dei comportamenti, al-
la radice delle intenzioni, scendendo — secondo il les-
sico del primo Ottocento — nel “cuore” dell'uomo.
Manzoni sa usare bene le contrapposizioni e gli ag-
gettivi intensi: una “feroce ostinazione”, a fare

“schiavi pericolosi quelli che potevano essere amici
ardenti e fedeli”:

Pur troppo da questa terra infelice, sorgera un giotno
gran sangue in giudizio, ma del versato col pretesto della
religione assai poco. Poco dico, in confronto di quello
che lordd le altri parti d’Europa; i furori e le sventure
delle altre nazioni ci danno questo tristo vantaggio di
chiamar poco quel sangue; ma il sangue d’un uomo solo
sparso per mano del suo fratello & troppo per tutti i se-
coli e per tutta la terra?

Manzoni & un grande scrittore del “ma”: enuncia un
pensiero poi sbarra la strada. Dal “ma” proviene un
accento straordinario che appare detto sottovoce,
per poi esplodere. Quando qualcuno riceve violenza
siamo alla fine tutti colpevoli, perché la violenza si

2 Ibid.
3 Ibid.
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iscrive in ognuno di noi. E in breve il concetto di
sponsabilita. Certo aveva letto Pascal, portand
nel suo profondo, mentre dal testo biblico ricevev:
senso della responsabilita comune.

Qualche pagina pitt avanti Manzoni affronta i
ma del dolore: «E la religione che ci ha resi diffici
concedere il titolo d'umano e di giusto; & essa chg
ha rivelato che nel dolore d’un’anima immortale.
qualche cosa d’ineffabile».* I due aggettivi (“uma
e “giusto”) rischiano di essere stereotipi, ma sono
mini pieni, da usare con parsimonia, perché def
scono valori reali e non semplicemente atteggiam
esterni. 11 dolore, inoltre, & una delle prospettive
traverso le quali si riconosce il rapporto profondo
'uomo e 'uomo, mentre il testo sacro, di la dalle
diazioni di Agostino o di Pascal, conferisce forza
frase. Quando Manzoni parla di «provida sventu
significa che gli uomini ritrovano la loro vera mis
umana nel dolore, poiché i non esiste pregiudi
convenzione o appello: & 'uvomo nella sua nud
L’uomo deve quindi essere percepito in una sim
condizione, da cui anche deriva il problema della
stizia, dato che & ingiusto che 'uomo soffra.

Certe proposizioni hanno matrici profonde:
identica affiorera anche nel Carmagnola e nei P
messi sposi, dove perd il gioco dell’ironia semb
rendere le cose pit agevoli, bonarie e accomoda
Ma & un errore gravissimo pensare che Manzoni
uno scrittore accomodante, poiché egli possiede
contrario un rigore celato, messo, per cosi dir
sordina, ma che d’improvviso esplode. Cosi ¢ a
per la scrittura che per un verso & pacata, ma d&
tratto si accende, diventando — & un aggettivo de
scrittore — «ardente».

4Tvi, p. 639.
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La religione inoltre ci ha insegnato «a riguardare e
a rispettare in ogni uomo il pensiero di Dio, e il prez-
20 della Redenzione».’ E di nuovo I'idea biblica che
in ogni uomo si oltraggia non solo 'umano. Aggiun-
ge il Manzoni: «Quando si ricordano gli uomini con-
dannati alle fiamme col pretesto della religione, se al-
cuno per attenuare Iatrocita di quei giudizi allega
che i giudici erano fanatici, il mondo risponde che
non si deve esserlo, se alcuno allega che erano ingan-
nati, il mondo risponde che non bisogna ingannarsi
quando si pretende disporre della vita d’un uomo: se
alcuno allega che credevano di rendere omaggio alla
religione, il mondo risponde che questa opinione ¢
una bestemmiax.¢ E un testo radicale, nel momento
stesso in cui sembra proporre, di la da una storia
passata, la funzione positiva della religione, della fe-
de: nella sofferenza il problema del rispetto diventa
cruciale e decisivo.

Le Osservazioni sulla morale cattolica, come si di-
ceva, non sono un testo apologetico in senso tradi-
sionale. & come se Manzoni cercasse di orientarsi,
mentre coglie la complessa dinamica che si innesca
tra potere e violenza. Sono temi sui quali egli riflette,
scrivendo drammi storici, in certo modo shakespea-
riani, e pagine di storia a sostegno di cio che ha in-
ventato. Si sente in tutto questo linfluenza della
nuova storiografia francese che si poneva, tra le altre
cose, il problema del rapporto fra giustizia ed egua-
plianza, tra potere e violenza.

Almeno sul piano della riflessione, anche Manzoni
sente di dover definire i rapporti fra gli uomini, cer-
cando di sciogliere queste antinomie. Adelchi afferma
che nel mondo non si pud che fare il male e si chiede
come ci si salva. E una sorta di Amleto cristiano, che

51bid.
6 Tvi, pp. 639-40.
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preferisce subire il male piuttosto che farne. E |
delle tante risposte, ma nel fondo resta questa
manda lacerante: che senso ha la storia? Manzoni &
parte i suoi amici francesi non si inseriscono nell’
veo dell’idealismo tedesco, che in fondo, soprattul
dentro il grande sistema di Hegel, traduce la vecck
teodicea in una specie di mito secolarizzato della s
ria, dove lo spirito alla fine si afferma in un perco
lineare di sviluppo progressivo dell’umanita. A M
zoni manca questa prospettiva: egli procede piutto:
per dilemmi, con domande aspre, laceranti.

La ferita del passato

grandi storici francesi, che nella storia non ci sono
solo gli eroi, ma anche le masse, alle quali bisogna
dare una voce.

In altri tempi, nel pieno della storiografia idealisti-
ca, si sarebbe detto che questa era una storiografia
moralistica, che non riusciva a render ragione dei ve-
ri fenomeni storici. Oggi forse cominciamo a sentire
limportanza del discorso morale, perché, oltre alla
descrizione degli eventi, Manzoni indaga i conflitti
drammatici della storia.

Dopo tutto, nella nostra tradizione nazionale, in

.~ ¢io che chiamiamo cultura, anche a livello, in fondo,
~ delle forme scolastiche, noi riceviamo un’immagine
banalizzata del Manzoni, per cui proprio cio che vi &
in lui di pitt aspro, di piti radicale, di piti pascaliano,
¢, per cosi dire, rimosso.

La voce interna della storia

Nella Léttre a M. Chauvet sur l'unité de temps et

liew dans la tragédie Manzoni afferma che il dram
moderno deve calare la storia all'interno degli uo
ni, restituendo la voce al sentimento e a cio che a¢
de nel cuore dei protagonisti. .

1l drammaturgo, in altre parole, deve sondare |
teriorita della storia iscrivendo la coscienza degli
mini dentro il movimento storico. E nella coscie
rimbalzano questi problemi: la fedelta, la lealta
giustizia, la violenza, il potere, il senso dell’enet:
la menzogna, I’amore. D’altronde I'amore & solo
delle tante forze: il potere, o, come avrebbe dett
Agostino, la libido dominandi & pit forte. A ogni m
do, al drammaturgo tocca di illustrare la voce in
na della storia: i segreti, le zone buie di cui lo sto
di solito non si occupa. E la voce della coscienza,
rimane nascosta nell’apparente impassibilita dei ¢
cumenti e che Shakespeare porta alla luce. |

Manzoni, nel 1820, si & gia convinto che compit
del drammaturgo, rispetto allo storico, ¢ quello ¢
scrutare le ombre della coscienza dei soggetti sto
di ogni grado sociale. Egli crede, come del res
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Per fare un esempio noto, Don Abbondio ¢ gene-

ralmente considerato un personaggio divertente, da
commedia, mentre & tutt’altro, perché in lui si scate-
nano le aporie del rapporto con la fede religiosa: ¢

un personaggio straordinario, cosi profondamente
italiano!

Certo & che, aprendo le pagine della Colonna infa-

me, ci si accorge che esse pongono alcune importan-

ti questioni nella forma piu lacerante, radicale ed
estrema.

Si prenda l'inizio dell’introduzione:

Ai giudici, che, in Milano, nel 1630, condannarono a
supplizi atrocissimi alcuni accusati d’aver propagata la
peste con certi ritrovati sciocchi non men che orribili,
parve d’aver fatto una cosa talmente degna di memoria,
che, nella sentenza medesima, dopo aver decretata, in
aggiunta de’ supplizi, la demolizion della casa d’uno di
quegli sventurati, decretaron di piti, che in quello spazio
¢innalzasse una colonna, la quale dovesse chiamarsi in-
fame, con un’iscrizione che tramandasse ai posteri la no-
tizia dell’attentato e della pena. E in cid non s’inganna-
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rono: quel giudizio fu veramente memorabile. 1n 1
parte dello seritto antecedente, Pautore aveva manifest
to Vintenzione di pubblicarne Ja storia; ed & questa
presenta al pubblico, not senza vergogna, sapendo
da altri ¢ stata supposta opera di vasta materia, s¢ I
altro, e di mole corrispondente. Ma se il ridicolo de
singanno deve cadere addosso 2 lui, gli sia permes o

meno di protestare che nell’errore non ha colpa,
se viene alla luce un topo, Jui non aveva detto che d:
sero partorire i monti. Aveva detto soltanto che;
episodio, una tale storia sarebbe riuscita troppo lu
che, quantunque il soggetto fosse gia sta

uno scrittore giustamente celebre (Osservaziont
tortura, di Pietro Verri), gli pareva che potesse

trattato di nuovo, con un diverso intento.”

di medi
itare non solo sulla storia ma sull’
ste pagine o d suoi modi di essere. Anche da que
J,:nomzmm mm,o alla storia «per quanto possa essere
B2 m&m un avvenimento complicato, d’'un gran
0 Dnnan»m.n:N» ragione da uomini a uomini devo
riamente potersi ri sl
generali, e m.::,:&mw . M_ DES&:@ osservaziont pit
o aeale.s , on cosi immediata, non
rvﬂ 1 « .
& n:%mmwﬁ_:\o omx.:wrnﬁos rende l'idea di una rete
E . M 2 mn::% & imprigionato, dove cause e ragioni
g scolate tra loro in un intreccio terribile
il male f w_m SeppLiae dell’evento complicato &
anzit mﬁﬂo a uomini a uomini”, dove “male” &
zitu . . n-
¥ ¢ ) = 1l b _ .:o a malvagita esercitata su ual 3
a prosa ha una razionalita tranquiiia, essel b che il male che ne & nato. La 1i | qualcuno, ma ¢
nella quale pero sono incastonatl alcuni aggetth s uomini” & bruciante: S 5 H__.vm:N_.omn “da uomi-
immediatamente aggiungono temperatura al lf il male. : sono gli uomini che reitera-
A ;

espositivo della frase: atrocissimi”, OTHE

]

«gyenturato’ -
1 giudici vollero che di quell’ avvenimento
una memoria, un monumento, nel costume 4t
no. Ma dopo questo ampio periodo, dove si @
notizie essenziall, Manzoni pone una sorta ak
la: i giudid “in cid non si .Emsag_,.omuo.
« quel giudizio fu davvero memorabile”:
La scrittura manzoniana, si & accennato,

per tensioni improvvise. Le antitesi profond

—Us u s -
i : MH %MM. avvenimento si puo ricavare un’utilita
sttura BN.L i importa tanto il Unov—mam della
_.crm‘w mwz&wom:\o per cui avvenne tutto questo e
sl comportarono co 1 sil g8, s
No pitl i . i. I giud
o pit i semplici es rono cosl. 1 gludict non
- ecutori di un diri : :
piitivo di . LU itto, di un di-
| msommu Mmme 5%_ wnoﬁwmo:_m: nomvonmvmgr Tut
: roblema formale del diri 1 i
il mOmﬁmDNwm—m dell’etica: | diritto al pro-

il a [

eventi hanno un’immagine € un volto, @ nte mn%nﬂmw ﬁwam_cww_m:mcn sole che potevan principal-
verso le antitesi verbali. 1’ esposizione ha il narsi una nozione mmmmmmo speciale, ¢’¢ pericolo di
una postilla 0 di un commento pronunciat i, prendendo per cagioni di nmmw _mo lo dimezzata, ma
yoce, che improvvisamente Jiventa violent ¢ la barbarie della mwcam?cmnmuwmmon.wsmm de’ tem-
una violenza tenuta sotto controllo. come un avvenimento fatale e nmnnw_mwwma Mmm w_mo

. . j} cavare un err :
Alcuni eventi, secondo Manzond, V& ore dannoso da dove si pud avere un

SRR « s _:zGMDNBOUHO..»
Hﬁmwoﬁﬁ pia mﬂﬂﬂnwr intorno al BOS&O

11vi, p. 470.
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Manzoni non vuole spiegare cio n.rn e monﬁm&cmm nb
un criterio di tipo storicistico, »n.zv.cg&mo oa m&.
ranza o alla mostruosita mo=». giurispruc MnN» MS
Papparato delle leggi. Tenta, invece, un‘a MM»vaom
perché & convinto che in un evento Storico bisol
considerare anche “il vomm_w;m . «Una cattiv ‘
zione non s'applica da sé»'° né vive per s stessa,
bisogno di uomini che la R&.ﬁﬁ:e. L el
¢ inconsapevole ma le passiont hanno ~o -
ragione. Un clima di paura determina la r -
una soluzione muovendo mm un n._manﬁmo s
che turba I'opinione n.oanZm. «Il timore OHM wo
di gravi pubblici mali che ne potessero Mﬁnﬁn ;
more di men turpe apparenza, ma ugu Baﬁ g
verso, € non men men.nmdo__ov quando mo:oswonb ¢
more, veramente :.o.?_n:n veramente sapiente
metter I'ingiustizia».' A ,
oomww:&nw ow%»noao. per timore di _Bwr ?:%me ¢
li e per il bene pubblico anche se tale Bo/m\ el
men turpe apparenza, ma ugualmente pe e
come se Manzoni dicesse .oro la mEm:MS Dsmm
nel momento in cui si € r1SPOSto alla %B&m a
se fosse un’ingiustizia? b,w:n.»..noam 0S0 #D
del comportamento, non ¢ m_mrs.mnwmnawo, o
riduce soltanto alle consuetudini, che sono
Bﬁwﬁmgn di Manzoni non € oﬂ.mB._mans né cof
liativa: il male & una speci¢ ﬁ.r buio omw cui o¢
combattere e fare i conti. E il mo:.mo i irrazio
dell’uomo che Manzoni, m».B.oErmg n:mw_mbo
francese che italiano — definisce come «i¢ 7@»
pervertitrici della volonta». Con >m0mn:w .“.
sa che ogni scelta, discendendo muzm, <_o osn
essere deformata, traviata, guastata. L’eleme

10 Tbid.
1 Tbid.
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si cela dietro le passioni & una sorta di volonta di po-
tenza, & I'io sfrenato che si vuole affermare contro
gli altri.

La strada intrapresa da Manzoni, dunque, si rivela
diversa da quella di Verri, il quale riduce tutto al
problema dell’oscurantismo giuridico e della barba-
rie della tortura. Manzoni aveva dovuto riflettere,
come tutti gli uomini della sua generazione, su even-
ti traumatici, straordinari, che avevano cambiato ra-
dicalmente il senso della storia: la Rivoluzione fran-
cese prima e gli anni del Terrore, poi. Aveva visto
che da una morale d’eguaglianza erano nati il terrore
e la violenza: il fondo dell’uomo, che Manzoni chia-
ma il fondo delle passioni, ritenendo che Pirraziona-

le & il buio del nostro essere, da cui nascono la cru-

delta e la volonta di offesa dell’altro. E se & convinto

che tutto questo non si possa abolire, pensa tuttavia

che si possa correggere, imparando a confrontarsi

meglio con queste minacce. Non crede, insomma, al

teorema settecentesco, ripreso anche nel primo Ot-

tocento, della “perfettibilita” o del progresso illimi-
tato. Crede, piuttosto, a una trasformazione: «Noi,
" proponendo a lettori pazienti di fissar di nuovo lo
' sguardo sopra orrori gia conosciuti, crediamo che
| hon sara senza un nuovo e non ignobile frutto se lo
* degno e il ribrezzo che non si pud non provarne
ogni volta, si rivolgeranno anche, e principalmente,

ontro passioni che non si posson bandire, come fal-
sistemi, né abolire, come cattive istituzioni, ma
snder meno potenti e meno funeste, col riconoscer-
ne’ loro effetti e detestarles.!2

Tuttavia la Storia della colonna infame pud avere

inche un effetto di consolazione, una dimensione
fiedia, rispetto a questa dimensione estrema: «E non
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temiamo d’aggiungere che potra anche esser cosa,
mezzo ai pitt dolorosi sentimenti, consolante. mo,w
un complesso di fatti atroci mn__,zo:wo contro 1
mo, crediam di vedere un effetto mmu tempi € d
circostanze, proviamo, insieme con | orrore € o
compassion medesima, uno scoraggiamento,
specie di disperazione».” : . ;
I orrore e la compassione sono 1 sentimentt del
vecchia catarsi aristotelica. Quando gli eventi trag
sembrano non avere senso, subentrano lo scoragg
mento e la perdita di ogni tensione € di ogni vit
positiva. Lo scoraggiamento ¢ I'inizio della m_mco,
zione, della perdita della speranza: sembra che n
si possa sperare pill in nulla. u
Queste pagine ricordano Polocausto: anche I'e¢
dio degli ebrei nel nostro secolo ha mostrato ¢o
la natura umana sia spinta irriducibilmente al m
da cagioni indipendenti dal suo arbitrio, in una §
ta di attrazione cupa verso il basso e il nega
L uomo & come legato da un sogno perverso e wm fa
noso da cui non ha modo di scuotersi, .&» cui
pud nemmeno distogliersi. I grandi scrittort 1
scono anche quello che non no:omnoco“._n pass
o Pirrazionale sono in qualche modo I'inconsc
Pintuizione di Manzoni si addentra in ncoﬁ “so
perverso € affannoso”. E F.&Bn.:m_og onirica
appartiene al nostro quotidiano: in S_m.m:Bn:m )
P'uomo scopre — lo avremmo capito piu tardi
fondo di se stesso. Il “sogno perverso € affanno
& un’ossessione, un incubo come il sonno &.
Rodrigo. Ed & “petverso” perché ha come fi :
male, il non positivo, il non bello. Uczmcm se la
ria & andare verso il male, senza che vi sia la poss
lita di salvarsi, come se gli uomini fossero dan

B Ibid.
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non c’é via di uscita: il male & libero di trioniare, se
non interviene altro.

Ci pare irragionevole I'indegnazione che nasce in noi
spontanea contro gli autori di quei fatti, e che pur nello
stesso tempo ci par nobile e santa: rimane l'orrore, e
scompare la colpa; e, cercando un colpevole contro cui
sdegnarsi a ragione, il pensiero si trova con raccapriccio
condotto a esitare fra due bestemmie, che son due deliri:
negar la Provvidenza, o accusarla. Ma quando, nel guar-
dar pit attentamente a que’ fatti ci si scopre un’ingiusti-
zia che poteva esser veduta da quelli stessi che la com-
mettevano, un trasgredir le regole ammesse anche da lo-
ro, dell’azioni opposte ai lumi che non solo ¢’erano al lo-
ro tempo, ma che essi medesimi, in circostanze simili,
mostraron d’avere, & un sollievo il pensare che, se non
seppero quello che facevano, fu per non volerlo sapere;
fu per quell’ignoranza che 'uvomo assume e perde a suo
piacere, e non & una scusa, ma una colpa; e che di tali

fatti si pud bensi essere forzatamente vittime, ma non
autori.!

Lo storico deve stabilire delle responsabilita e Man-
zoni, come storico, non giustifica di certo I'ingiusti-
zia, affermando che di questi fatti si pud essere solo
vittime per forza e non autori per forza. E un proble-
ma antico e nel Settecento non solo Leibniz vi ha ri-
(lettuto a lungo. John Henry Newman, cardinale cat-
tolico e anglicano convertito, in un suo testo famoso,
intitolato Apologia pro vita sua — una sorta di auto-
biografia — si chiedeva se di fronte agli eventi dram-

. matici della storia, alle catastrofi, alle sofferenze, alla

presenza molteplice del male, vi puo essere un pro-

| getto, un piano, un ordine. Manzoni ha davanti a sé

questa tradizione, che ha come matrice comune la
lettura di Agostino. Di fronte al drammatico proces-

1 Tvi, p. 472.
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so, che lo scrittore si accinge a Bnmo:n.wmm,. il pensier:
si trova sospeso come tra due “deliri”: negare
Provvidenza o accusarla? Zn:.» scelta si presenta
possibilita di negare le ragioni mo:».momﬂ un’ev
tualita che Manzoni chiama bestemmia. k.
Basta pensare per un momento all FSMEB»
quando & sospeso nel vuoto, preso da una _mvm
zione totale e senza un riferimento o, no.BM avre
detto Pascal, senza una assiefte, una specie i pice
base. Qualcosa di questo genere )
to anche al Manzoni, 9:..»:8 la sua no:<mnnmmo¢
nella sua radicalita — come 10 quella di Leopardi
& una ricerca di certezza. Forse mn.vvg»ao_ ten
conto di questa singolare dialettica m_. nmw%,\%_ ma_mw .
to per intendere certe proposizioni. de 3 a ﬂ
cenza ridurle a forme di analisi e r_wn_gro _w
Pintensita intellettuale e qualche volta anche la
ia umana.
»DWMM”M» riflette queste tensioni: apparentem
serena e tranquilla, & invece increspata attrave
ta da strane sospensioni, come un respiro o un
molio, che poi nell'insieme sembrano scompat
Con Novalis dovremmo dire che per noB%nn
tutte le sfaccettature di Manzoni occorre acu
'anima, 1’acustica interiore. .
%M»»N“w,w animata da un movimento m»nsoow
da una parte assomiglia a un passo nrm._nnnmm
dall’altra a un passo che d’improvviso diventa
ico. e
&F@.MMMME&_NWODAW che segue ¢ un esemplio di qu
procedere. B una riflessione dura, contienc pek
qualche cosa di nero, ma & detta quasi SOLtOVE
con un tono assolutamente :m:e::o” «Cosl
no avvien d’ordinario: che .nr_ MEO_ mettere
una verita contrastata, nei fautori, come

X

trovi .
ayversari, un ostacolo a esporla nella sua OMP
cera. F vero che gli resta quella gran massa
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ni senza partito, senza preoccupazione, senza pas-
sione, che non hanno voglia di conoscerla in nessu-
na formax».13

Dalle Osservazioni di Verri Manzoni trae una con-
siderazione certo molto severa: anche coloro che
scoprono la verita, anche i fautori di una tesi positi-
va, proprio perché hanno come punto principale il
loro assunto, lasciano cadere problemi importanti. Il
Joro punto di vista non consente di muoversi anche
nelle aree di cui hanno avvertito I'esistenza. Non ci
sono allora soltanto gli avversari del vero ma anche i
fautori del vero che, qualche volta, non indagano fi-
no in fondo. D’altronde, continua, «gli resta quella
gran massa d’'uomini senza partito senza preoccupa-
zione senza passione» cui non importa niente di
quella verita.

Ecco perché Manzoni ha voluto procedere se-
guendo un doppio binario: da una parte i documenti
del processo e dall’altra tutta la tradizione di giudizi
e di considerazioni su quell’evento fino al presente.
Certe opinioni e certi luoghi comuni si sono ripetuti
da scrittore a scrittore: la tradizione ¢& fatta anche di
riporti passivi. E cita una vecchia immagine dantesca

' del Convivio, che poi viene in parte ripresa anche

nella Commedia, quella delle pecorelle che vanno in
fila fino al precipizio:

Nel nostro, c’¢ parso che potesse essere una cosa curiosa
il vedere un seguito di scrittori andar 'uno dietro all’al-
tro come le pecorelle di Dante, senza pensare a infor-
marsi d’'un fatto del quale credevano di dover parlare.
Non dico: cosa divertente; che, dopo aver visto quel
crudele combattimento, e quell’orrenda vittoria dell’er-
rore contro la verita, e del furore potente contro I'inno-
cenza disarmata, non possono far altro che dispiacere,

5 1bid.
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dicevo quasi rabbia, di chiunque siano, quelle parole
conferma e in esaltazion dell’errore, n:nzv&mn::ﬁ ¢
sicuro, sul fondamento d'un Qmmnna.nom,_ spensierals
quelle maledizioni alle vittime, quell’indegnazione |
rovescia.!®

Scompaiono in parte le esitazioni, cui prima si €
cennato, per far posto a una prosa ferma, secca, ol
cisa e intessuta di aggettivi e di sostantivi calcolatissi®
mi. Dalla frase finale emerge il paradosso: come
pud parlare di un fatto che non si conosce?
«errore” e “la verita” diventano quasi persons
cazioni e cosi succede per “il furore” e per “Linng
cenza”. Va considerata soprattutto la forza dell’an
tesi non solo tra “errore” e “verita” ma soprattil
tra “furore potente” e “innocenza disarmata”. “F
rore” & la violenza, lirrazionalita € quasi anche la f
lia. Ma questo furore & potente mentre I"“innoce 4
& “disarmata”, cioé impotente. “Furore potente” &
“innocenza disarmata” si contrappongono in
specie di conflitto irrimediabile e Sn%oﬁn. L
X usanza «non mai abbastanza screditata, di ri
tere senza esaminare, €, se ci si lascia passar ques
spressione, di mescere al pubblico il suo vino me
simo, ¢ alle volte quello che gli ha gia dato alla §
stax.17 I’immagine del vino ci muove ancora vers
furore e verso Pirrazionalita, quindi verso tutto
che & perdita della ragione come misura.
Manzoni (da illuminista) vuole esaminare queliy
vento alla luce anche dei pregiudizi, ma non cré
(da post-illuminista) che questo basti per afferms

la vittoria della ragione, perché essa ha altri nemi

16 Tvi, pp. 473-74.
17 Tvi, p. 474
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[l processo, tra racconto e riflessione

Un giorno e un’ora, una persona, un luogo: cosi co-

mincia, nei suoi dati piti essenziali e reali, la narra-
zione:

LLa mattina del 21 di giugno 1630, verso le quattro e mez-
z0, una donnicciola chiamata Caterina Rosa, trovandosi,
per disgrazia, a una finestra d’un cavalcavia che allora
Cera sul principio di via della Vetra de’ Cittadini, dalla
parte che mette al corso di porta Ticinese (quasi dirim-
petto alle colonne di san Lorenzo), vide venire un uomo
con una cappa nera, ¢ il cappello sugli occhi, e una carta
in mano, Sopra la quale, dice costei nella sua deposizione,
metteva su le mani, che pareva che scrivesse.'®

Il periodo si muove a poco a poco verso “un uomo
con una cappa nera, e il cappello sugli occhi, e una
carta in mano”, immagine che definisce la prospetti-
va dominante. Il narratore cede la parola ai docu-
menti, cita battute degli interrogatori e delle relazioni
processuali: non & pit la sua voce moderna, ma una
scrittura autentica del passato. La voce di un narrato-
re moderno da la parola al documento, inglobando la
storicita nella sua bruciante immediatezza. E, quindi,
un doppio linguaggio: la voce autentica degli eventi,
registrata nelle testimonianze, e la voce che racconta.
C’¢ da dire che con questo complesso intreccio di vo-
¢ci emergono ovviamente punti di vista differenti. Il
punto di vista dei personaggi & sempre pregiudicato,
confuso, stretto, mentre quello del narratore ha una
distanza storica, dalla quale emerge la verita, perché,
mentre parla dello sguardo distorto, riflette anche
sulle ombre del proprio stesso sguardo. Chi racconta

fa parte di un’umanita di cui sta rendendo conto at-

18 Ihid., corsivo nel testo.
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traverso quegli eventi. Manzoni crede che la ragion
5i muova e progredisca, ma sa anche che puo esset
di continuo interrotta € cancellata. La voce che ra
conta &, lo vedremo, anche una voce che commenta
Nei Promessi sposi le prospettive sOno diverse 2
che perché I'anonimo & un’invenzione manzoniana
le sue battute, a cominciare dallintroduzione, SO
una grande invenzione, oggi diremmo un pastiché
Nel romanzo, inoltre, gli elementi autentici vengond
manovrati anche da una sorta di montaggio ironico
secondo un gioco di prospettive € di deformazion
Se si leggono le gride, ci si accorge che dietro un’est
bizione erudita si cela una straordinaria maest
Nella Colonna infame, invece, il narratore & vinc
to e non pud dedicarsi all’ironia narrativa, face
operazioni di montaggio malizioso, giocando su
teriali e divertendosi 2 riprodurre quelle voci. T
teriali citati debbono restituire la nudita dell’ev
il fatto, il reale. Sono le voci, non pil soltanto didl
testimonia, ma di chi parla sotto la tortura — qu
voci della sofferenza — che inducono a dire il co
rio di quello che € accaduto. Quando si leg
quelle testimonianze, che provengono dal buio
carcere, da una sorta di freddo fisico e allo sté
tempo metafisico, si capisce che Pironia, caratte
ca del romanzo, non puod pit1 avere posto. 1l ro
zesco, semmai, € nella fantasia delirante, nel k
collettivo che inventa, che stabilisce associazio C nm.w alla finestra d’una casa della’ strada medesima
se e immaginarie. Ma resta un processo che .Mzmw_ HMMMW nmmﬁ:aﬂ chiamata Ottavia Bono; la quale, non
racconto, secondo un’esposizione € un mo i la v%au mmm _mnmn Mom%wmmwnmmn i mﬁmmmm pasGinerERan
di fatti, di congetture, di possibilita, di cui € pa campo a rumore. Interro mmm@“wsrvo m_Mm ebbe messo il
senziale anche il momento interpretativo. Man: veduto fin dal momento mr,m::w :Mmmw ,mqnmow e i
muove in simile contesto con la voce di una co menzione di muri toccati nel camminare 0 i
,a moderna che non ha solo davanti a sé quel i .

to, ma anche il proprio presente.
A ogni modo il primo aspetto che colpisce
si & detto, € una straordinaria nudita espositiva

mr oggetti e le azioni essenziali che vengono resi dal-
a voce che racconta:

Le diede nell’occhio che, entrando nella strada, si fece
appresso alla muraglia delle case, che é subito &%,e volta-
Mo il MSQSR. e mro a luogo a luogo tiraua con le mani die-
nmoh oa\iso. All'ora, soggiunge, mi viene in pensiero se a
v sse un poco uno de quelli che, a’ giorni passati, an-
avano ongendo le muraglie. Presa da un tal mOmvwﬁﬁo
passd in un’altra stanza, che guardava lungo la strada,
per tener d’occhio lo sconosciuto, che s’avanzava in

quella; e viddi, dice, che tene. .
i sty i : ua toccato la detta muraglia

Oc»mﬁo piti entra in gioco quella testimonianza, tan-
to piu @&n_ passato diventa presente: € una scena che
torna a riprodursi davanti a noi. In altre parole Man-
zoni conosce gia l'arte di animare il documento, di
_.n:mn.a_,o attuale, riproponendolo ancora nella sua
asperita originaria, con gli elementi dialettali, con la
sintassi incerta e quell’autentica cadenza v»z»g

o_SBBm:nm e immediata, che sta fuori della mBB”
matica: una lingua in parte stravolta che pero viene
| fipresa e non adattata letterariamente.

> ogni Bomo L narratore non si limita piu soltanto
| 0 registrare | fatti, ma comincia a interrogarsi su alcu

' ni momenti interni all’evento: :

19 Ibid.
0 1bid.
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I% gia entrata nel racconto una prospettiva @_ giudi:
zio che tende a infirmare la verita dell esperienza ,_\__
siva dei personaggi. Quando si entra, Invece, NEUL
forza del documento, il processo prende la forza
un presente teatralizzato:

Viddi, dice, che si \QM.NSM. Q.S.NNQ
iardino della casa delli Crivellt. /

mﬁx&& una carta in mano, sopra la quale misse N.M&%am.
dritta, che mi pareua che volesse scriuere; et pot Vi \ che
leuata la mano dalla carta, la frego sopra Nh muraglia
detto giardino, doue era un poco di bianco.

[...] et viddi che costt

Nessun scrittore avrebbe potuto dire me—_o m_. que
sta povera donnetta. 7.\?.; narratore mmmpcmmo. M,_
probabilmente per pulirsi le dita B»nnr_mwwm inc
stro, giacché pare che scrivesse mwwénﬂovv. una
ce tranquilla: prima aveva detto “pazzo sospetto
ora si limita semplicemente a giudicare 1 gest, sO
tuendo all’interpretazione mﬂ testimone un w_:m
rosimiglianza e un’altra motivazione: ﬁ:mﬁc. ne
same che gli fu fatto il giorno dopo, interrogato,
Pattioni che fece quella mattina ricercorno scritt /
isponde: szgnor si».> 5
:mm :m?ﬁOmﬁ quindi, puo anche muoversi in avai
chiedendosi se I'andar rasente al muro possa nmm
interpretato_diversamente € senza alcun m_ﬂms:
criminale: «E in quanto all mmmsn rasente al mur
a una cosa simile, ci fosse v_mom:o d’un cﬂnrn
perché pioveva, come accenno mcozm Caterina m
sima, ma per cavarne una induzione di questa so
ben una gran cosa: bieti, mentre costui faceva que
atti di ongere, pioveva, et waommm mo che hauess
gliato quel tempo piouoso, perché piii persone pol

21 [hid.
22 [hid.
2 Tvi, p. 475.
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ro imbrattarsi li panni nell’andar in volta, per andar al
copertox»

Mentre nei Promessi sposi il parlato é filtrato attra-
verso una voce che unifica tutto, qui resta legato all’e-
mittente, e quindi all’asprezza, a quel tanto di selvati-
co e di cadenza incolta che & proprio dei personaggi.

A ogni modo, che quella persona sia un untore &
stabilito in anticipo: la paura del testimone attribui-
sce intenzioni criminali ad atteggiamenti banali.
[’osservatore, invece, giustifica I'andar rasente al
muro semplicemente con il fatto che I'accusato vuole
semplicemente ripararsi dalla pioggia. Manzoni offre
cos al lettore due punti di vista: uno pregiudicativo,
che carica i gesti piti normali di significati mostruosi;
¢ uno sguardo lucido che restituisce un atto alla sua
normalita.

Dopo queste riflessioni, il racconto torna a scorre-
re spedito attraverso la descrizione di azioni, che si
imprimono nella nostra memoria, e con I'annuncio
che il meccanismo d’accusa continua a crescere: si
dice che «per un’altra disgrazia» 'uomo torna indie-
tro, percorrendo la medesima strada, e che scambia

* un saluto con qualcuno. Il narratore, nell’assumere il
tono della testimone, non ha dubbi: & un untore. Al-

la testimonianza di Caterina si aggiunge quella di
un’altra donna: la versione & comune. Chi racconta
deve seguire la prospettiva delle testimoni, ma nel
momento stesso in cui I’assume, introduce segnali di

 distanza rispetto all’interpretazione dell’evento, at-

' traverso una riflessione che potrebbe dirsi di socio-
logia della conoscenza:

E, cose che in un romanzo sarebbero tacciate d’inverisi-
mili, ma che purtroppo I’accecamento della passione ba-
sta a spiegare, non venne in mente né all’'una né all’altra,

4

. 1 ]bid.
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o, specialmente la pris

escrivendo passo per pass
e : fatto nella strada, no

il giro che questo tale aveva : :
M”\M,M:mvmno wom:o dire che fosse entrato in @%n “Mnm
to: non parve loro una gran cosé m»i\nzwv che nnnw
giacché, per fare un lavoro m_:.:_o, aveva voluto asp i
che fosse levato il sole, non ci mnm»mmn m_.BmDo m:nw
go, non desse almeno :b._oﬁn?mg alle m_bmwgn., né M
tornasse tranquillamente Em_mnno per la medesima §
da, come se fosse usanza de Bw:»:on\_ mw Qsﬁosnumww
del bisogno nel luogo &.& delitto; né ¢ m&B»:Mmmw »” _
impunemente una matetia Murn doveva uccider q
se ne imbrattassero i pannt.

Manzoni riesamina i fatti, ao&._:»s&wr in modo €
ognuno possa giudicare come la passione mmwmw
re accecata al punto da non potet ,\.nmnao cio che
ti potrebbero vedere. Come s n_.:“n<m.. la Mnn
manzoniana ha una sorta di esitazione impalpa
poi gesti di straordinaria energia: «Ma w_ piu mﬁ.ﬁ,
il pit atroce si € che non paressero tali NCPPUIE
Pinterrogante, e che non ne chiedesse spiegaz
nessuna. O se ne chiese, sarebbe vnm@oamb.n
non averne fatto menzione nel processo»2¢ 11
ce, insomma, avrebbe cancellato un mmﬁ.o. che 2
presentato nel processo, S.»mmon.Bmzmom. in cort
C’& ancora una sorta di dinamica possibile, tis]
alla dinamica reale e il Manzoni, quando

prendere tranquillamente il racconto, chiam:
na nuovi protagonistt:

A Giangiacomo Mora, vmmgnmn. che stava mﬁzm
ta, parve, come agli altri, oro.. momm.o?.u mgn__ —
della sua casa. E non sapeva, \ Emn.rnm..acm M ,
lo gli sovrastava, € da quel commissario medes
infelice anche lui.

1l racconto delle donne fu subito mannr.:w

2 Ibid.
26 [bid.
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circostanze; o fors’anche quello che fecero subito ai vici-
ni non fu in tutto uguale a quello che fecero poi al capi-
tano di giustizia.

1l figlio di quel povero Mora, essendo interrogato pit
tardi se sa o ha inteso dire in che modo il detto commissa-
rio ongesse le delle muraglie et case risponde: sentei che
una donna di quelle che stanno sopra il portico che tra-
versa la detta Vedra, quale non so come habbi nome, dis-
se che detto commissario ongeua con una penna, hauendo
un vasetto in mano. Potreb’essere benissimo che quella
Caterina avesse parlato d’una penna da lei vista davvero
in mano dello sconosciuto; e ognuno indovina troppo
facilmente qual altra cosa poté esser da lei battezzata
per vasetto; ch, in una mente la qual non vedeva che
unzioni, una penna doveva avere una relazione pilt im-
mediata e pit stretta con un vasetto, che con un cala-
maio.

Ma pur troppo, in quel tumulto di chiacchiere, non
andd persa una circostanza vera, che 'uomo era un
commissario della Sanita; e, con quest’indizio, si trovo
anche subito ch’era Guglielmo Piazza, “genero della co-

mar Paola”, la quale doveva essere una levatrice molto
nota in que’ contorni.?’

it arricchita di partico-

ina falsa associazione, che vale anche per le parole
he vengono rilanciate dall’'uno all’altro personag-
glo, secondo certezze precostituite. Nel solco di una

| grande tradizione, che comincia da Locke (Saggio

Wintelletto umano) e che ritorna negli idéologues,
anzoni dimostra come anche le parole confuse,

hossono aumentare la certezza di una cosa incerta.

- Nasce cosi una condizione collettiva che coinvolge
jlon solo il popolo ma anche i magistrati. Ma anche i
gludici improvvisano «senza correzione», con una
funcanza di spirito critico che non trova giustificazio-
=

11vi, p. 476.
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ne. La dimensione collettiva produce una paura irras;
mwo:o,\o_o, che va verso @;&.8& di estremo, “un at-
tentato chimerico”, infausto, inventato € immaginark

Narrazione e riflessione sono %.Sﬂcw intimamen
intrecciate: si potrebbe dire che ci troviamo di fronte
a una sorta di narrazione argomentata o di argome
tazione che si fa di continuo racconto con movime
ti ampi o brevi che diventano digressioni oppure
contraggono in postille e in battute wsvﬂmmm:m.n. ,_
un caso e nell’altro, perd, una sorta di unita st istic 1
crea l'unita profonda di questa prosa di pensiet¢ i
che ha oggetti molto precisi € §1 muove verso la caus

dell’uomo innocente € tuttavia condannato.

La verita molteplice

La prima grande opera poetica italiana, la ﬂ%‘.xm..
dia, & un discorso enciclopedico dove in BJ i cas
emerge la tensione della m._mncmm.po:m, 1’analisi
problemi. Machiavelli e Galileo st muovono con.
ionalita e con passione anche se con competen
con visioni del mondo diverse: nc.nzm di Z»nrzmw ,
cosmologicamente ancora tolemaica, @E&w_ di G
leo post-cartesiana. Tutti e mﬁm perd hanno la %»w ,
ne di una verita da scoprire: in un €aso riguarda i
mo e il mondo, nell’altro il mondo el uomo. 8
Come gia Leopardi, anche Manzoni va collo
entro questa razionalita composita, 1 @E.wm”m w .
di pensiero, animata da Q.uBEnmm_ moventi che §¢
quelli della verita molteplice. . .
Manzoni non pensa a un progresso inarrestabil
sicuro, anche se conserva la convinzione che:
agli uomini diventare responsabili
Jdefinisce il «miglioramento». Esclude,
certi pericoli siano scomparsi per sempre, pe
minaccia alla ragione puo sempre presentarsi

5
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me nuove. In questo & lontano dal suo grande inter-
locutore Pietro Verri, poiché il sistema storico si ri-
vela con forze pit ampie e meno votate alla sconfitta,
di quanto non potesse credere un illuminista prima
della Rivoluzione francese.

Gli illuministi avevano cominciato a scoprire con
Voltaire le catastrofi, i massacri, i segni negativi della
storia. Per Manzoni alcune domande sulla storia re-
stano aperte: perché uomini puri, che si erano battu-
ti per alti ideali nella Rivoluzione francese, avevano
poi sottoscritto il Terrore? Qual era la forza che ave-
va portato a questa specie di curvatura che capovol-
geva lintenzione di chi voleva giustizia?

Preferisce quindi parlare di “miglioramento”: una
parola che gli risulta piu sicura, che non pregiudica e
che non ha ambizione. Anche perché per Manzoni i
verbi sottintendono sempre il verbo “volere”: il mi-

glioramento & volere migliorare. Allo stesso modo
¢ soltanto

quella famosa frase di Gertrude che non
di reticenza e di pudore — «la sventurata rispose» —

in realta & “volle rispondere” oppure “si prese la re-

. sponsabilita di rispondere”. C'¢ sempre una respon-

'\ sabilita, anche se con attenuanti ( sventurata”):

Pur troppo, I'uvomo pud ingannarsi, ingannarsi terri-
bilmente, con molto minore stravaganza. Quel sospetto
e quella esasperazion medesima nascono ugualmente al-
I’occasion di mali che possono esser benissimo, e sono
in effetto, qualche volta, cagionati da malizia umana; e il
sospetto e I'esasperazione, quando non sian frenati dalla
ragione e dalla carita, hanno la triste virtu di fare pren-
der per colpevoli degli sventurati, sui pit vani indizi e
sulle pit avventate affermazioni.®

sospetto, quando ¢ disgiunto dalla ragione e dalla
aritd, causa ingiustizia. Anche gli sventurati diven-

& B 1vi, p. 477.
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tano colpevoli: Manzoni aveva detto altrove che .~

sfortunato & sempre causa di uno stato d’animo

sofferente. Da questo 2 diventare un facile bersagl
di una psicosi collettiva il passo & breve. Una sugges
stione falsa diventa a poco 2 poco accusa Certa, @
quale nemmeno i giudici si sottraggono, facend
interpreti di rumori e di voci. Giudici che sono «u:
mini esclusivamente investiti, della sacra, necessa
terribile autorita di decidere se altri uomini 12
colpevoli o innocenti».? b

«Gacra, necessaria, terribile” € un’aggettivaziof
molto forte, il cui effetto & dato poi anche dall’allu
gamento progressivo delle sillabe. T terzo aggettiy
sdrucciolo, si carica di una forza straordinaria,
municando al lettore il senso del terrore.

Si notera che il problema primo ¢ come am
strare la giustizia in un mondo fatto di cert
provvisorie. Dopo queste riflessioni ms.c.,wtuom d
giudica, Manzoni torna al processo, utilizzando
perfetto che rimette in movimento la narraz
(«la persona ch’era stata indicata al capitano di
stizia [...]»): una narrazione composita dove ra
to e riflessione si intrecciano di continuo € il mo
& semplice. Chi racconta ha davanti a sé tutto .m
cesso, ma per esaminarlo ha bisogno ancora di :
rogare quel documenti, deve © spiegare”: «Per
gare come la sicurezza dello sventurato non
nuisse punto la preoccupazione de’ giudici, nond
sta certo I'ignoranza de’ tempi».*

L interpretazione dei fatti & piu no:%_nmwm.m. | :
lisi compiuta da Verri. Nel caso richiamato, infa | La postilla chiude il ¢

apitolo e ne apre un altro com-

« . X AL R+ ;

sventurato aveva negato, ma Ja “preoccupaziones ' blementare, in cui si riflette sulla cultura giuri e e
giudici & di avere gia una certezza: «Avevano pe

sero condotti a intendere che il non fuggire, € un tal
non fuggire, doveva essere indizio del contrario!»?!
Secondo la giurisprudenza la fuga dell'imputato ¢ in-
dizio di colpevolezza. Quindi: «Fu subito visitata la
casa del Piazza, frugato per tutto, i omnibus arcis, ca-
psis, scriniis, cancellis, sublectis, per veder se ¢’eran va-
si d’unzioni, o danari, e non si trovd nulla: nibil penti-
tus compertum fuit» 2% 1l latino & quello dei documen-
ti, ma c’e anche una sottile ironia nel citare queste fra-
si. Basta pensare a come Azzeccagarbugli usa il latino
nei confronti di Renzo: il passato viene citato come
una fotografia che & parodia di se stessa
Il racconto & straordinariamente netto € lineare,
una sorta di proiettile che avanza senza indugi. E un
movimento nudo ed essenziale. Continua poi 'ultima
battuta dell'interrogatorio: «Gli fu domandato chi
eran quelli con cui s’era trovato; rispose: che li cono-
sceva solamente di vista e non di nome. E anche qui
. gli fu detto: non e verosimile»* Gli altri hanno gia

stabilito che quell

o che I’accusato mm.@mam non corri-

sponde al vero: “non € verosimile” & gia una condan-

na. 11 narratore qui diventa allora postillatore: «Terri-
| bile parola: per intender I'importanza della quale,
. son necessatie alcune osservazioni generali, che pur
| {roppo non potranno esser brevissime, sulla pratica
- di que’ tempi, ne’ giudizi criminali»*

La responsabilita dei giudici

indizio di reita la fuga dell’imputato; che di li ne 3 Ibid
2 Ibid
2 Ihid. | R 5 Ivi, p. 479.

30 Tyi, p. 478.
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giudici e sulla cultura criminologica del Seicento:

sorta di esame della biblioteca criminale del Seicent

sulla quale non vale la pena di fermarsi a lungo.
Importante, piuttosto, & valutare come Manzonl

S

ponga il problema delle riforme. C’¢ qualche cos

questa pagina che ricorda Alexis de Tocquevill
quando, in un libro sopra I’ Ancien Régime € la Riva
luzione, indagava il rapporto tra riforma e rivoluzio
ne. 1. operazione ¢ analoga: indagare come da certs
procedure nascano trasformazioni che sono migli
ramenti. L

Ma cosi avvien pet il solito nelle riforme umane che
fanno per gradi (parlo delle vere e giuste riforme; n
di tutte le cose che ne hanno preso il nome): ai pri
che le intraprendono, par molto di modificare la co
di correggerla in varie parti, di levare, d’aggiung
quelli che vengon dopo, e alle volte molto tempo dopo
trovandola, e con ragione, ancora cattiva, si fermang
facilmente alla cagion pill prossima, maledicono com
autori della cosa quelli di cui porta il nome, perchéli
hanno data la forma con la quale continua a vivere
dominare. :
In questo errore, diremmo quasi invidiabile, quand
¢ compagno di grandi e benefiche imprese, ci par ¢
sia caduto, con altri uomini insigni del suo tempo, I’at
tore dell’Osservazioni sulla tortura. Quanto ¢ forte
fondato nel dimostrar Passurdita, Iingiustizia e la cf
delta di @;nz,mvvoa.ﬂbgown pratica, altrettanto ci pa
che vada, osiam dire, in fretta nell’attribuire all’aut@
rita degli scrittori cio ch’essa aveva di pin odioso.
non & certamente la dimenticanza della nostra inferiof
rita che ci dia il coraggio di contradir liberamente, ¢0:
me siamo per fare, 'opinion d’un uomo cost illustre
sostenuta in un libro cosi genoroso; ma la confide
nel vantaggio d’esser venuti dopo, e di poter facilm
te (prendendo per punto principale cio che per lui e
affatto accessorio) guardar con occhio piti tranquill
nel complesso de’ suoi effetti, ¢ nella differenza des

tempi, come cosa morta € passata nella storia, un fat
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ch’egli aveva a combattere, come ancor dominante co-
me un ostacolo attuale a nuove ¢ desiderabilissime
riforme.’

Anche qui Manzoni dialoga idealmente con Pietro
Verri, al quale muove, pur nel rispetto dell’intellet-
tuale, la critica di aver legato la lettura del tragico
evento a un mero pregiudizio, cosa che non espri-
meva la sua vera complessita. Manzoni vuole guar-
dare “nel complesso dei suoi affetti” con un approc-
cio ampio e diversificato. Desidera altresi capire i
moventi profondi dell’'uomo e, nella fattispecie, dei
giudici: «[...] e a ogni modo, quel fatto & talmente le-
gato col suo e nostro argomento, che 'uno e l'altro
eravam naturalmente condotti a dirne qualcosa in
generale: il Verri perché, dall’essere quell’autorita ri-
conosciuta al tempo dell’'iniquo giudizio, induceva
che ne fosse complice, e in gran parte cagione; not
perché, osservando cid ch’essa prescriveva O inse-
gnava ne’ vari particolari, ce ne dovrem servire come
d'un criterio, sussidiario ma importantissimo, per
dimostrar piu vivamente Piniquita, dird cosl, indivi-
duale del giudizio medesimo».*® Da tutto questo
trae conseguenze che riguardano i comportamenti
Jdel’'uomo, i meccanismi profondi del suo essere €
Jelle istituzioni entro cui si colloca. E cid che Burke
definisce una storia universale, ossia lo studio degli
eventi inscritti nelle grandi forze del comportamen-
to collettivo dell’'uomo. Verri, secondo Manzoni, at-
tribuisce la responsabilita del comportamento dei
giudici alla cultura giuridica entro cui si sono forma-
ti. Manzoni si concentra piuttosto sul concetto di re-
sponsabilita del giudice: I'iniquita non & una dedu-
zion dalla cultura, ma ¢ una scelta tra i vari giudizi

e S e

35 Tvi, p. 481.
36 Tvi, p. 482.
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individuali. I giudice deve fare i co
responsabilita: la cultura di cui si & nut

costan & ok s :
mn::osnmp B_n.mn_u.mgbﬁwr. né accidentali, del presunto
mwcm&.—nm Ko, i m»msn M M%._MMMODO :zwﬂcmwuwoi inconcludenti,
Leggere tra ncoz.o carte, frugare tra quei tratt nata: non € <nam§mMMﬁMmm_u. Hmm:o .m:w vittima desti-
vedere gli interventl &.nmr interpreti, € un m»w:owo . risimiglianze asserite . & mmo. insomma a «inve-
storia intellettuale e di storia delle idee. E il trava L provate»® La scrittura orza di bugie legalmente
intellettuale, la ricerca come fatica € come opera . quella che potremmo nrﬂmDNo:wmb» arriva quindi a
ne concreta. T, Papparato critico che una storiogr essenziale”: «E che non amare “la retorica del vero
del nostro tempo avrebbe chiamato “la strume levano una confession cefeivans U iRER. S
c»
I antitesi & fortissi :
tesi & fortissima: occorre fare attenzione ai

sione mentale” di cui si giov ! ;
I etica non ¢ U i L du . .

e oggetti che .

si contrappongono: “verita” e “con-

na funzione
lavoro intellettuale, nc»bmo E fessione” e — sopratt .
ministrazione della giustizia, il desti prattutto — ai verb “cercavano” e

no degli uo “yolevano” .

X . e I R e e o1s ¢ o”, che sottol ” - .,.
& uno degli spazl pit indispensabili alla_com e azioni. 11 lestito & n:_wwwbo M.Enﬁ_o:&:m di quel-
umana. Una tras ntellettuale € un aordinariamente calcolato,

ati con la propt
rito non X

formazione i yempli
yemplice ma nello
e . p . : stesso tempo 1 . g s
ma nro&n»Bg». «[...] mﬂsnmrn, come mvgwio a .,,.”i<o_n<mbo it frasto a mowoxwv Mmﬁnsm%. I giudici
nato € & resto .omn:: sa, il BoBQ:o in ortura. «Avevano furia» <o_n<»mo a 8o ﬂnMn:Nm. alla
. 4 : ) co .
a no,\.amn—»n un sistema,  far amente, tirare le somme 1’ . bnw ere rapl-
parzialmente la storia; ma que » ha un lontano rifl . L'espressione avevan fu-
piuttosto storia da farsi, con altro che con P lentro un alone di mmMMMM _%HMM_V .%_ :%_83» presa
nesst cenni».*’ oo (23 ) vita: «lut i
moﬂ.on wmw 1o fare storia in modo sem lificat: _ngm (& il vocabolo usato in casi simili) nTMOOZLMbo
. P in mo p i 0 Piazza aveva unti i muri, gli usci, gli andi ugliel-
il senso stesso della storia risiede nella sua co la Vetra: e loro che I » 811 cmM_H_, gli anditi di via
i . . . & ) . avevan n P
sita. w Bonwo Hmmmﬁos—ﬂﬂo w_ mmnoamno p pro .w,,wVFUnno fatto confessar subito a _E_M H% wwmr non h.v a-
A 1.

BoaBoan&Cao nw mn:M_nMMpMﬂnm .,_c P'argomento eventuale del giudice: omw:o i
! . 3 : chi raccon-
.,=<on9 dice che questo & una formula per bmmnmw

guardia, dei Thierry e dei Guizot, v
telligenza Mwsnown». ZF:N%EM Bmoﬂaﬁ. te qualcos'altro. il semind) .a
550 al processo, paranco anche . tra come Piazza sia una preda, Non nelle mani
| e . . & ancora in
NoO plan:
piano il senso di questo nucleo semantico, ma
b

proc
teva accadere € NO

mvozmmg_.:w.

e interrogatorio comincio s
,a esaminare le circostanze,
complementari: «Vollero app
dalla tortura. Senza entrare in 0

n accadde, interrogandos
, Hardi si parlera C « !
parlera anche di “mostro” e di “fiera”.

R =~ .
: : iniquo esamin 4
Jli cventi i &mﬁog : _u.»n»mommo doloroso, inti-
o hto costota |y «che dica la verita per qual causa nega di
W0 che siano state ante le muraglie, et di sapere co

ulla che to¢€ R
W, p. 492.
! A\w

i,

ubito dalla

37 i, p. 490.
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me si chiamano li deputati, che altrimente, come cose
inverisimil, st metterd alla corsa, per hauer la veritd:
di queste inverisimilitudini. — Se me la vogliono an
che far attaccar al collo, lo faccino; che di queste cose
che mi bhanno interrogato non ne SO niente, 11SpoO
linfelice».*!

1l lessico diretto, trascritto nella testimonianza,
proprio la voce nella gola dell'interrogato: la citaziQ
ne & doppia, prima in discorso indiretto (I esamina
tore) e poi in discorso diretto (Piazza). La voce del
Pinterrogato € piena, impastata di sofferenza, previ
sta e gia accettata.

Piazza risponde «[...] con quella specie di corag
disperato, con cui la ragione sfida alle volte la fo
come per farle sentire che, a qualunque segho ar
pon arrivera mai 2 diventar ragione».* Many
spiega che c'e un solco, tra la forza e la ragione,
non si pud superare, sapendo bene che una rag
subordinata alla forza non ¢ pin tale. I sofisti av
ho sostenuto che la giustizia — la ragione — dip
dalla forza. Manzoni non accetta questa possibil

perché il potere non & la verita, né la ragione. R
aveva detto: la giustizia senza la forza € impot
ma la forza senza la giustizia ¢ tirannica. Nel gio
una sintassi estremamente nuda, Manzoni ha p!
sto un’antitesi che € centrale quando si concep!
rapporto dell’'uomo con il potere. §

Riprende poi 1 racconto: i giudici «non ot
I’iniquo intento. 11 Piazza, rimesso alla tortura
da terra, intimatogli che verrebbe alzato di pi
guita la minaccia, e sempre incalzato a dir la
rispose sempre: Pbo detta prima urlando, po
bassa»?

41 Tvi, p. 493.
42 Jbid.
43 Ibhid.

/3
BO i
., ,_.._”_M »Qchb@:n.k_n grida d’un pubblico» che ha la
K mr:mmmg di soffogare i rimorsi; anche d’impe-
tlis. Soffocata la coscienza la decisione ¢
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e e
oce | corpo che cede: & un’

gia fiaccata. Amm,:nrm i mmc&mv <omanM.MTMn%W:n~M
Mmﬂ»mﬁomwww__: potuto amﬁ.o:annm in nessuna ma-
g c:vvmmo i mmm,_mn glu, e nno,:&s:m in carcere».*
o . mnw ¢ a terra m.m & una violenza che si
i Hmnn n.m escrive nell’azione stessa. Di nuovo il
i M WOMM M_m MMMQ «E non paia strano il veder uomini
i ,an essere, anzi non eran certamente
o s ogliono il male per il male, vederli, di-
D A si apertamente € crudelmente ogni di-
tto; giacche il credere ingiustamente, ¢ strada a i
giustamente operare, fin dove I'in iust ek
possa condurre».® it v o

avvel T—.O MHHWMCWHNHNHWMHHW ) mnn_rh—mﬁm- un muwmo ﬁ*n

- W ; 1

m., 5:.55»:8 nel chiasmo (“credere ingiustamente [...]
?WEM»—BSR omonmnm:v fortemente dinamico. h,ow-

fetto del credere ingiustamente ¢ che l'ingiusto divie-

\e parte int "azi indi “ingi
p erna dell’azione e quindi “ingiustamente

s g
rare” & quasi vicino a una parola composta, in cui

__,:mEmSBoSS,. si fa intrinseco all’operare
“—5 m . . . - . i
e per caso la coscienza dei giudici esita, riman-

' ¢ presa e

..M_:EEQ si fa strada. «Quel secondo esame non fu

hie una ugualmente assurda e pil1 atroce ripetizione
1 MM_Bom m_ con lo stesso nm.mn:mu.vva La frase, nella
I essenzialita, vm una specie di partizione interna
e accresce Pefficacia dell’enunciato con questi d

.:.a::? assurdo” e “atroce”: “assurdo” ris Hc )
li ragione, atroce” rispetto all'uomo. i
_: tutti questi personaggi noi non abbiamo mai la

W.Ws. p. 494.
Mvi, p. 495.
,\m?.%
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2 solo, potremmo dire cosl, il Ab! signor Presidente!... Per amor di Dio, fatemi dar
predicato della loro esistenza. Non & una finzione € da bere; ma insieme: non so niente, la veritd l'bo det-
lo scrittore non deve dare verosimiglianza, non mn,.\.,.,w tax. Embwo:_ riesce a entrare in zone di comporta-
| nostro immaginario@8  menti compositi, ambigui, che non si riescono a sco-

far entrare i protagonisti ne : _ : .
perché preferisce descrivere la realta mmmgﬁ&w. . prire: «[...] la falsa coscienza trova pil facilmente
cui contano di pit certi oggetti che entrano nel gioco pretesti per operare, che formole per render conto di

delle testimonianze. Gli oggetti, anzi, 5010 prima . quello nrn.wm mm:ovv.& o
perché tutto nasce da quella boccetta d’inchiostrOSE Manzoni desidera entrare nell’animo dell’interro-

ik oIy pensi allimportanza dell - gato, della SEB», del capro espiatorio, ma non pud
penna, che non serve pit a scrivere, ma a distribuit . inventare na ¢ estremamente cauto: sa che & difficile
e 1t . avventurarsi nella coscienza altrui, andare nel grovi-
. glio, nel «guazzabuglio del cuore umanox, di cio che
accade tra passioni, intenzioni e desideri. Tuttavia,
.mm<o in qualche modo anche riferirsi ai moventi, alle
~ intenzioni, agli impulsi che hanno condotto un sog-
radetto . getto a certe decisioni, a certi comportamenti.
un tal fat ,

descrizione del volto: ¢

La responsabilita delle vittime

L’infelice Piazza, interrogato waBP e contt
cavilli, che si direbbero puerili, se a nulla d

potesse convenire un tal vocabolo, e sempre su Cli€ i Ma .nE puod immaginarsi i combattimenti di quell’animo,
stanze indifferenti al supposto delitto, e senza mai . acuilamemoria cosi recente de’ tormenti avra fatto sen-
cennarlo nemmeno, fu messo a quella pit crudele to | tire a vicenda il terror di soffrirli di nuovo, e 'orrore di
ra che il senato aveva prescritta. Z.o.vvma parole di ¢ farli soffrire! a cui la speranza di fuggire una morte spa-
lor disperato, parole di dolor supplichevole, nessun . - ventosa non si presentava che accompagnata con lo spa-
quelle che desideravano, ¢ per ottencr le m%»__ aveva ¢ vento di cagionarla a un altro innocente! giacché non
coraggio di sentire, di far dire quell’altre. . poteva credere che fossero per abbandonare una preda,
. senza averne acquistata un’altra almeno, che volessero
FEntra nella frase manzoniana un sintagma dante . finire senza una condanna*’

1l Conte Ugolino diceva: «Tu vuo’ ch il R 12 it Ty x
disperato dolor che nel cor mi preme». HsmoB,  La vittima dell'ingiustizia diventa addirittura stru-
] testo. I . mento d’ingiustizia perché conta di piu lo spavento

del resto, & aggettivo che verra usato ne el ; ; ;
Jor disperato” & anche potenziato da “dolor su m.n a morte che lo spavento di colpire un innocente!
chevole” e dalla voce diretta, trascritta, quindi I una scrittura per contrapposizione, che appartie-

lettore: «Ab Dio mio! a he al linguaggio drammatico, capace di esplorare i

naria, che coinvolge il ) foe al ling . . .
a&&@m&ﬁ.ﬁo ¢ questo! ab Signor fiscale!... Fal - conflitti interni o i “combattimenti” dell’'uomo. Se
_Fatemi tagliar via la m Manzoni cerca di rappresentare cid che accade nel-

almeno appiccar presto.. . : : ... .
Ammazzatemi; lasciatemi almeno riposar Un inferno, nel buio della solitudine di questi uomini

- 81vi, p. 500.
& 49 5
47 Tvi, p. 496. 1bid.
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oscuri, la visione drammatica gli & suggerita dalla ri- Giangiacomo Mora «da un fatto i
di Shakespeare e dalla lettura della storia tanto indifferentes: & cosi ch atto :5_00058 e altret-
5 : € nasce la sua invenzi
nzio-

scoperta
i1 chiave shakespeariana. Che Manzoni sia per forza: ne. E I'immaginario so
portato a guardare allinterno dei personaggi che sos prattutto dalla paura co mﬁ:.&o dalle passioni e so-
no immersi in questa storia, € altrettanto vero che La coscienza vorrebbe e
nel ripercorrere la loro vicenda vi aggiunge anch . investita a sua volta dall M barte ¢ non essere
qualche cosa della sua sottigliezza ¢ della sua coms . il problema di quel o» nnmw w:mmv:_.g. Perché porsi
plessita. Quando, per esempio, attribuisce al pers e  piu potrebbe mvaanmMm i e chiedersi di
naggio una logica che & anche la sua: «[...] giaccl . una brusca correzione E_“ e m:_omm:Nm spietata». Con
non poteva credere che fossero per abbandon . introdotta dal “ma” mv M«nw % VR Culli e,
una preda, senza averne acquistata un’altra». Cond . anche quando mnBv-,.m <o : _szn un punto di forza
racconto torna ai gesti esterni, alle conseguenze . piunge: «Ma costretta a enire dal basso, Manzoni ag-
quello che di fatto accadde, a cid che & visibile. & . dire: fu anche colpevol Ew%ﬂ:&oﬁ. _ A coscienza deve
stile tende subito di nuovo a una dimensione q . arispondere”, perché Mvv. a coscienza ¢ “costretta
di rapida paratassi, con una frase e una battuta ca di alternativa, di dile 1° Uhis Serlone drampli-
po laltra: «Cedette, abbraccio quella speranza, 1 : damento e non n.m SOno WBP in cui non .Om ok
quanto fosse orribile e incerta; assunse Pimpte . rori dell'innocente mOBOm T s
per quanto fosse mostruosa ¢ difficile» > | virtl; ma non quella di szﬁmnm: _oom»_ hanno di gran
le simmetrie di una g2 ¢ che la calunnia cessi d’esser MM_MmM MMMMM@SP di far
: egge eterna

Anche in questo caso, _.
retorica sostengono la narrazione. 1l racconto & ¢ quella di non colpire un alt
ro uomo e persi
no la

dette, abbraccio quella speranza”, “assunse I compassione” si rivolt i

sa”; sono tre momenti. Dopo “speranza’ € - fompassione, _,Q:ono:M contro il calunnistore. Lq
“impresa” si aprono due concessive, attravers the da un altro giudizio V :ow_wo.mmo:o FHAUCILE
quali il narratore esprime il suo giudizio, me Ml d